ANTIK
YUNANDA
NMNUZIR

nsan hayatinin vazgecilmez bir parcasi olan mizigin tarihi belki de bu vazgecilmezliginden olsa gerek,
insamin varolusu kadar eskidir. ilk miizik aleti resmine Fransa'da prehistorik (tarih 6ncesi) caga ait bir
magaranin duvarlarinda rastlanir. Hayvan derilerine sarinmis magara insani, agzi ile gergin tuttugu bir
ayin teline sag eliyle dokunarak bunu bir ilkel yayh-calg: gibi kullanmaktadir. Bu insanin en basta ge-
I enkamaa cikardhgi ses ile ya avini kendine (;ekmez ya da mizigin biyuleyici etkisi ile onun kagmasini
onlemektir.
Biytileciyi etki muzikten hic ayrilmamistir. Uygarhik elistikce muzik kompleks bir yapi kazanmis ama insan
muzigin ona kazandirdig: dussel giizelligin siirekli etéisinde kalmigtir. Dinsel torenlerin, danslarin, ayinlerin,
senliklerin, kutlamalarin, fiestalarin ve daginlerin vazgecilmez tacidir miizik.
Antik Yunan dinyasinda sanat hayatla i¢ icedir. Salonlara, miizelere ya da i¢ mekanlara kapatilmis degil, si-
iriyle, el yapimi.vazolan ile, guzelligin dorugundaki heykelleri ile, oyun ve danslar ile halkla birlikte soluk
alip vermekte, yasamaktadir. Edebiyata ya da giizel sanatlara iliskin bu eserlerin pek ¢cok érneginin giintimu-
ze ulagmasindan dolayi Eski-Cag miizikleri arasinda en cok bilgi Yunan muzigine aittir. Eski eserlerin tizerin-
deki gorsel malzemelerden, Homeros'un destanlarindan, az sayida papiriise yazili notalardan, giniimiize
Idek ulagabilen tiyatro eserlerinden derlenen bu bilgiler igiginda biz de Antik-Yunan mizigini incelemeye ca-
1sacagiz.

GUNLUK HAYATTA MUZIGIN YERI

Mizik sdzctginin kokeni Yunan mitolojisindeki esin perilerine verilen isim olan Yunanca Mousa'dan
gelir. (Latince musa) Mousa, akil, dissiince, yaraticihk-glict kavramlarin iceren "men" kokiinden tiremedir.
Musa'lar yan insanal yan tannsal varliklardir ve bu sayede sairlere, ozanlara, sanatgilara esin kaynag olur-
lar. Dokuz esin perisi geng kiz olan Musa'lar siirekli ezgiler soyler, dans ederler. Zeus'un Olympos'lu bu do-
kuz kizinin isimleri sOyledir: Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania ve
hepsinin bagi sayilan Kalliope.

Musa'larin kendilerine 6zgi bir dykileri olmasa da, katilmadiklart senlik, isimlerinin gecmedigi siir yok
gibidir. Homeros'un llyada ve Odysseia destanlari ile Hesiodos'un Theogenia'st Musa'lara seslenisle baglar.
Musa'larin etkili olduklari alanlar caglara ve sairlere gore de&i§kénlik gosterir: Kalliope destan sairi ya da li-
rik siir; Klio tarih; Polhymnia pantomim; Euterpe fliit; Terpsikhore dans; Erato korolu siir; Melpomene traged-
ya; Thalia komedya; Urania gokbilimi. (1)

Mitolojik bir soylentiye gére miizik, dans ve siir sanatlari, tanr Apollon'un ve Musa'larin korumasi altin-
dadir. Apollon, Musa'larin olusturdugu koronun basidir; Ciinka anaerkil kokenli tapimlarin dvgiilerinde ko-
robagi erkek, koro ise kadinlardan olusur. Apollon Musa'larla sarki soyler. Musa'lar birer tanrica, Apollon bir
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tanndir, birlikte tannisal bir koro olustururlar. Bu nedenle Apollon gémme térenlerine katlmaz. Goémme 16-
renlerindeki agit kadinlarca séylenir. Musa'lar Helikon ve Olympos dagindan gelen "cilgin kadinlar" olarak
bilinir. Apollon ise, simgesel calgisi yedi telli liri ile guneyli, Giritlidir. (2) Musa'lar yokolmakta olan anaerkil
toplumun, Apollon ise gelismekte oTan ataerkil toplumun simgeleridirler. Bu kavramlarin gikig) donem ise
bir gecis donemidir ve kadmnlarin miizige olan etkilerini az da olsa ag%a cikanir.

Eski toplumlarda ve Grek diinyasinda dans, miizik, siir ortak iglevierinden dolayr uzun stire birlikte kal-
muglardir. Ortak etki ise, ritmin hipnotik etkisi ile bilingdisina, fantazya duinyasina gegis, yani buyl'dur. Hat-
ta ezgili, ritimli, devinili sdyleyis giinlik konusma dilinde bile yay%lndl. Nedeni ise gercekligi degistirme is-
tegi idi. Turkii bunun en tipik ornegidir. Eski Yunan'da geng kizlar, kérpe drtnlerin yagmur ve riizgardan za-
rar gormemesi icin tarlalara cikip dans ederek, tirkiiler soylerlerdi. Dogay: kendilerine benzemeye caginir-
lardr. Aslinda duslerini dile getirmis, tarlalara biyii yapmis olurlards. Ve belki tarladaki driinleri yagmurdan
koruyamazlardi ama biiyiiniin inanci ve giiveni artirmass sayesinde insanlarin tarlalara dort elle sarilmasini,
caligmasini saglarlardi. Boylece sonugta turkiiler ve dans gercekligi de§i§tirmi§ olurdu.

Turkiler, sarkilar, insanlanin dilek ve arzularini ilk kez dile getirdikleri yerlerdir. Turkiideki ezgi, ritim,
cosku, egretileme ve yinelemeler insani dilegine yaklastirir; ona 6zgiiven, arzu ve sabir kazandirir. Korkular,
gucsuizlikler, sorunlar siir ve sarkilarda dile getiri?;r. Bu nedenle Eski Yunan'da ozan kutsaldir ve bir bilicidir.
Gelecekten haberler verir, séziine giivenilir. Ozam dinleyen Yunanhlar tim duygulan ile siirle, muzikle bi-
tinlegirler. Acikli ezgide aglarlar, korkung ezgide irkilirler, yiirekleri carpar, komik ezgide ise katlasiya gi-
lerler. Ozanin yaptigi is tannisal bir esinlenme sonucudur; adeta tanrnin sesidir o. O yillarda yaygin olan is-
teri hastaliginin tedavisi de tiirkiiler yoluyla yapilir. Tirkii hastanin nébetini doruguna cikartarak, bedensel
ve ruhsal rahatlamay saglar. Bir gesit toplu-isteri hali olan yansilama danslarinda da, tirkii ve dansla rahat-
lamaya ulagsthr; g[]n?;(} her tiirli ruhsal cozilmenin yolu muziktir. Koti ruhtaki kotu cinlerin kovuldugu bu
gelenek Eski-Yunan'da halk arasinda oldukca yaygindir. Eski insan tizerinde biiyu gibi islev goren bir muzik-
sel dge de nakarat'tir. ilkel haliyle nakarat, bir afsundur. Troyali kadinlar Hektor'un cesedi dzerinde agit ya-
karken, hasta insani iyilestirmek isterken, giinahkan lanetlerken yogun sekilde nakarat kullanirlar. Nakarat,
istegin yogunlastiriimss halidir. Calisirken sdylenen nakaratlar i veriminde belirgin bir artisa yol acarlar. Kii-
rek ceken kayikgilar, cikniker kizlar ve hasadi toplayan isciler buna ornek gosterilebilir.

Dans-siir-miizik Eski Yunan'da adeta tek bir sanat gibidir. Aym kisiler hem koroyu olustururlar, hem ri-
timli sozlerle sarki séylerler, hem de dans ederler. Bu ii¢ sanata Miiz'ler Sanati denir Yunanistan'da.

Yunan muziginde diger sanatlarda oldugu gibi Dogu'nun 6zellikle Misir ve Anadolu'nun etkisi belirgin-
dir. Mod ve calgilan Asya kokenli olup, tim Attika'da Asyal calgicilar dolagir. Kabileye dayali cok tannli
toplum yapisindan olsa gerek, Eski Yunan'da muzik dini yap;day(ﬁ. Dinsel torenlerde, Kurban torenlerinde,
rahiplerin tapinaga yi]ri]ziﬁlerinde flit calinirds. ilerleyen zamanda miizige politik temalar ya da diger ask,
kahramanlik, 6zlem vb. konular da girdi. Asker savasa miizikle ugurlantyordu. (3)

Miizik, siir ve dansin birbirinden ayrilmasi ancak yeni bir sinif olan askeri aristokrasinin gelisimi ile oldu.
Bu sinifa bagl askerler savastan-fetinten dondiiklerinde coskuyla siir ve sarki dinliyorlar, zaferlerini kutluyor-
lardi. Bu sarkilar koral siirdeki gibi eyleme hazirlayan, motive edici yapida degil, eylem sonrasi dinlendirici
yapidaydi. Daha az gergin, daha az dinsel ve yogun. Temalar ise kollektiften %ireysele, yenilikgilige ve 6z-
gir sertivencilige kaymistir. Bu, yeni yiikselen sinifin felsefesinin bir yansisidir. Bu degisimin bagka bir uzan-
tisi da, en Kaygm form olan epikte ortak sarki sdyleme geleneginden uzaklagilarak senliklerde egitimli tek bir
ozanin sarki soyleme geleneginin baslamasi olmustur. {4) Ama tiim bir eski ¢ag boyunca, 6zellikle dvgi'ler-
de koro ve solo gelenegi surer.

Greklerdeki siir-miizik-dans ticlemesinden, énce dans kopar, sonra da muzik. (5) Ama muzikle siirin i¢
iceligi uzun yillar devam eder. Siirle lir dylesine birbirine baghdir ki, bir dykiiye gére Hesiodos bir ozanhik
yarismasinda lir calamadigi icin ayiplanir ve yenik diiser. Ailenin, kabilenin veya sitenin onurunun s6zkonu-
su oldugu torenlerde deliﬁanlnlar sarki sdyleyip, dans edebilmeliydiler. Kole veya esir degilse her cocuk lir
Z)a da fliit calabilmeliydi. Bazi siirleri ve eski bir destani sarkilagtirabilmeliydi. Bu, iyi egitim gérmiis olmanin

ir gerekliligiydi. Temistokles, kendisine uzaulan liri calamayinca itibart hayli sarsiimig, daha sonra onu 6g-
renmek zorunda kalmistr. (6) ilerleyen dénemlerde miizikle siirin ayrismasindan sonra, ozanin elindeEi ‘
lir'in yerini degnek alir. Bu aslinda térensel bir 6gedir. Daha sonra degnege de gerek kalmayacaktir. Ama bu
asamaya gelene dek olan siirecte yasanan su 6rnek ilging olsa gerek: Delos'ta Apollon'a 6vgler dizilen bir
senlik yarismasinda Homeros ile sair Hesiodos karsi karsiya gelirler. Do%agtan soyleyen sarkict eline liri alir-
ken, digeri degnegi ahr; yani lir, Yunan mizik tarihinden 6yle kolayca silinmemistir.

Aksam yemegi sonrasi sarkilari, batiin bir tarihsel dénem boyunca soylular arasinda geleneksel olarak
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~stirdurilmustiir. G. Thomson sdyle anlatmaktadir bu deneyimleri:

'Aksam yemeginden sonra sarap getirildigin  de, hep birlikte Apollon'a bir sitkran sarkisi sdy-
lenir, bu arada tannlar, kahramanlar ve kurtarici Zeus onuruna yere sarap dokulardi. Ardindan
herkese sarap sunulurdu. Bir mersin ya da defne daliyla (aisakos) birlikte iki kulplu bir sarap tasi el-
den ele gezdirilirdi. Sirayla her konuk tas ile dah ahr; dal elinde dogactan bir dortlitk (stanza) SOy~
'Ioerd:. Bu(dt’)rﬂuklerin genellikle din digi bir izlegi olurdu siyasal ya da ézlu bir deyis niteligindeydi

unlar." (7)

Bu dal, Musa'lanin Hesiodos'a verdikleri dali ve daha sonra ozanin elindeki lirin yerini alacak olan deg-
negi cagrisuinr. Bu gelenek Attika'ya lonya'dan gelmistir.

Icki s6lenleri yalnizca erkekler arasinda degil, kadinlar arasinda da diizenlenmektedir. Praksilla adh ka-
din, eski ¢cag yazarlarinca bu s6lenlerde soylenen sarkilarin bestecisi diye tanitilir. Sappho da besteci bir ka-
dindir. Sappho, bir geng kiz erginleme okulunun basindadir. Okuldan mezun olan her geng kiz icin bir di-
gin sarkisi besteler. Genc kiz kadinlarin senliklerine bu erginlemeden sonra katilabilir. Adonis, bu senlikle-
rin en dnemlilerinden biridir. Adonis'de diizenlenen ickili eglencelerde sarki formunda séylenen 6lcilii (ve-
zinli) bilmeceler senligin en sevilen bolumiidir. Sonug olarak cok acik olmasa da kadinlar da kendi dinya-
larinda miizikli bir ortami yasatiyorlardi. Toplumda ise iktidarin ve milkiyetin erkeklerin eline gegmesi ile
savas, erkeklik serefi, san, kahramanlik éne ikt ve erkek ozan énce dansciya yol gosterdi, sonra'da liri yani
mUzi%i birakti. (8) :

Eski Yunan tarihi boyunca koro, erginleme ve yeniden dogus térenlerinde, tanri ve tannicalar icin diizen-
lenen torenlerde, yaygin olarak kullaniliyordu. i.0. 7. yiizyil sonlarinda yasayan Arion, senliklerde basibos
dolasan ctimbiiscilerr birlestirerek ilk kez bir koro olusturur ve onlar ilk kez bir noktada sabitlestirir. Koro-
nun sarkisini, adini aldigi belli bir konusu olan diizenli bir siir haline getirir. (9) Koro, toplumun ve olaylarin
gozlemcisi, yorumcusu gibidir. Politikacilan elestirir; halk korosunda Atina'nin geleneksel yanlari anlatilir,
varsillanin asiri tiketimleri, diiskiinlikleri dile getirilir. Koro sézctgi miizik literatriine Yunan oyunlariyla
girer. Koro LO. 4. ylzyila dek bircok yerde, 6zellikle tragedyada dnemini korumustur. Atina'daki dramatik
ve dithyrambik yarigmalarda amatérlerden olusan korolar da yarismaktadir. (10)

a. Dionysos ve Apollon

arap ve taskin coskunun tanrisi Dionysos igin yapilan senlikler Grekler éncesinin barbarlik dénemine
uzanir. Belli bir bolgede kurulan bu senliklerde kadin erkek ayrimina gidilmeden, geleneksel yapinin sinirla-
r diginda, agirbasliliga yonelinmeden adeta yirtici bir sevgi ile kusaklar birbiriyle tamisirdi. Nietzsche'nin de-
yimi ile Dionysos insanin kendini yansitmasimin, kendini bulusunun dorugu idi. Ice ka%amkhk yok oluyor,
duygular sinirsizca yaganiyor, insan ézyansisina kavusuyordu. Dionysosca miizik de oyledir. O, gercek
muzik olarak birlige, uyumun egsiz diinyasina, insanin kendini bulmasina yénelir. Miizik disarlikls olarak ses
éaplsmda en ylkseklere gikar ve giiclenir. Cosku ile kendinden gecen insan, biraz da ickinin yardimiyla, ya-

anci olan her seyden arinir. Dogayla ve insanla biittunlesir.

Giines, okculuk, akil, kehanet, aktore (ahlak) tannisi olan Apollon, Dionysos'a Dor'larca kazandirihir,
Dor'larin tannisi Apollon Medusa'nin kesik basini elinde tutarak dimdik durur. O, 6lctiden ve asirhga kac-
mamaktan yanadir. Kendini-bilmek, miizikte dinginlige ve huzura ulasmak Apollonca sanatin, Dor sanatinin
ozelligidir. Ve Dor devleti de ancak savasa uygun edéitimi/ tagytrekliligi, kendine gtivenirligi ve dikbashilig:
ile azakta kalmisur o giine dek. (11) Grek dunyasinda bu iki egilim zithklarina ragmen hep bir aradadirlar.
Surekli karsiliklr olarak birbirlerini yaratirlar. Ve tim Grek sanatina bu iki egilim egemendir. Destanlar Apol-
lonca'dur, tirkiiler ise hem Apollonca hem de Dionysosca... ilk Grek ozani olan Archilochus, halk tirkileri-
ni yazin alanina kazandinir. Bu 6zelligiyle Homeros'un yaninda yer alan tek kisidir. Halk tiirkileri diislerin
siirlerini yazan ve anlatan kokli ezgiler olarak, siirin ve ezginin siirekli yeniden dogmasini saglarlar. Dil'in
bitin giict de halk tiirkilerinin miziginde agiga cikar. Yani séz, goriinim, kavram miizikte birlesir. Nietzs-
che soyle anlatmaktadir ozani ve tiirkistni:

"Muzik olayini duslerle anlatabilmek icin deyisci ozanin (lyrikginin) egilimin en ince fisilusin-
dan cilginligin giiriltiisine degin icgiidiye bagli olan acimin bitin yénelimlerini kullanmasi gere-
kir. Apollonca ifl:i§kiler icinde miizikten s6z agmak icin deyisci ozan bitiin dogay kendi icinde so-
nu gelmezcesine isteyen, tutkuya kapilan asin 6zlem duyan bir varlik diKe anlar. Mazigi dusler
icinde aciklar, Apollonca gozlemin cit bile ¢cikmayan deniz durgunlugundaki sessizligine dalar, y-
le ki mizik ortami dolayssiyla gordugii, onu sikigtiran, siriikleyen, cevreleyen bitiin defiinmeleri
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bile boyle gorur." (12)

TUrkUIerYe ve dansta yasayan Dionysos senlikleri katilanlar icin bir biyilenmiglik halidir. Tanri katina
ulasma, kendini tanr gibi hissetme, batiin dogaya en giizel sanat giiciiyle bakabilmektir. Apollon duragan ve
aristokratik yetkinlik sembolii olsa da Dionysos gibi bir miizisyen ve bilici olarak géraliirdii. Thebai ve Spar-
ta'daki Apo%on festivalleri timuyle Dionizyak olurdu. Halk Apollo ve Dionysos'u birlikte yasatiyordu.

Dionysos torenleri 1.0. 5. yzyilda tiran Peisistratos tarafindan resmi devlet toreni olarak tanind: ve kutla-
malar kente getirildi. Mart sonlarinda baglayan festival 5-6 giin striiyordu, Birinci giin Dionzsos'un tasviri ta-

inaktan alinarak, simirdaki bir kdyiin tirbesine gotiriltrdi. Tasvir taginirken, onu kalabahik, canli, cimbis-
ii, parlak bir alay izlerdi. Zenginler de gosterisle katihirdi bu alaya. Pazar rerinde durulunca, koro, tann h?/-
kellerinin éniinde sarki sdylerdi. Daha sonra tasvir tirbeye birakilinca ilahiler okunur, kurbanlar kesilirdi.
Sarap icilir, aksama dogru sarkilar ve tirkiiler séylenir, hava kararinca mesalelerle, utku dolu ve eglenen ka-
iabaﬁk geri donerdi. Festivalin diger giinleri tiyatrodaki iki tiir yarigmaya aynlmisti: Drama yarismalar ve
Dithyrambos'lar. o ‘

Dithyrambos'lann gecmisi 1.0. 6. yiizyila belki de daha eskilere uzanir. Dionysos'a adanmis olan bir ko-
ral-od bicimi, bir ilahidir. Dionysos'un dogdugu giintin kutlamasi olarak kabul edilir. 50 erkekten ya da er-
kek cocuktan olusan dairesel bir koronun aula ile dans edip sarki sdylemesi ile kutlanir. Ilk kez Korent'te or-
taya ¢ikug soylenir. Koral od ise aristokrat siirin en tipik bicimi olarak, ayni zamanda bir ilahi, bir téren sar-
kisi ya da bir agitir. Oz olarak ise torenseldir. (13) Dithyrambos yarismalari iki cesitti: Biri oglan cocuklar-
dan olusan bes koro digeri erkeklerden olusan beg koro arasinda yapilani. Atina'daki demokrat donemde bir
fliit esliginde 50 oglan cocugu ya da erkekten olusan koro tarafindan ilahiler okunurdu. Atina'da okunmak
icin yazilan dithyramboslann sayisi hayli coktur. _

Dithyrambos, bir Dionizyak gizli cemiyeti olan Thiasos'un ilahisine bir mizik egligi olarak baslar ve o
donemde sarkicilar buytik olasilikla kadindir. Bir sairin utkusunu anlattigs bir yazitta sunlar yazilidir:

~ "Gecmiste cogu kez Akamantis kabilesinin korolarinda, Hora'lar, Dionysia'lar, sarmagik tagima
ditlhylrargb'oﬁarlnda Alleluia diye baginrlar ve usta sairlerin baglarimi agilmis gillerden taclarla gol-
gelerlerdi." (14)

Buradaki Hora'lar, Dionysos'un kadin miiritleridir ve bu yazitta bahsedilenler Musa'larin mitsel izdigtim-
leridir. Dithyrambos'un bir sanat bicimi olarak evrimindeki ilk asama, kadinlarin toplumsal konumlarinin
cokiistiyle birlikte Thiasos'un da ¢okmesi olmustur. Ikinci agama, bir alay ilahisi yerine, sabitlestirilerek
ayakta sdylenen sarki (stasimon) haline gelmesidir. Bu stasimonun konusu ise, Dionysos'un acisidir... (15)

Dithyrambos yarismalarinda sair bir fliitcti bulur ve onun masraflarini kendisi 6derdi. Eskiden fluti sair
calardi. Sair koro'nun &nderi olarak stanza'lari dogactan séyler, nakaratlara eglik ederdi. Tipki bir rahip gi-
bi... Ve koro yéneticisi tanrinin simgesidir. Dithyrambos bu haliyle bir téren dramasidir. Ve buradan da daha
sonra tragedyaya evrilecektir. Ama bundan énce dithyrambos ikiye bélunir: Birinde mizik 6ne gecer ve
baskan alet calan kisi haline gelir; digerinde sézler miizigin oniine gegerken, baskan oyuncu haline gelir.
Q\mél bu sekliyle bile eski izler strer gider. Ornegin tragedyada oyun, koronun séyledigi bir sarkiyla baglar ya

a biter. ' ,

Dithyrambos eski caglarda, bir yandan da koral-6vgu tiridir. Korobast bir dizi dogaglama dortlik (stan-
za) okur, koro da nakaratlari s6yler. Antistrofik bicim, solo ile nakaratin birbirini izlemesi ile baslar. Ikinci
asamada solist kalkar. Ovgiiyii koro séyler. Ovgiilerdeki koro ve solo gelenegi butiin bir eski ¢ag boyunca
stirer. Agitlarda da durum aynidir. Dionysos'a Ovgii'ye Plutarkhos'ta rastlamr. O bu 6vgiiniin nakaratina
epod der. Epod (epoidos) bir sarki-sonrast, bir bitis bolimu olarak bilinir. (16) Spor senliklerinde, yarigmalar-
da basarli olan varsil kisiye térende dvgiler okunur. Ovgi bir calgici esliginde, yansi kazananin akrabala-
nnca olusturulan bir koro tarafindan séy%enir. Pindaros, pek ¢ok dvgtiler yazan biri olarak bilinir.

Grek sanatinin kurtarici eylemi olarak goriilen Dithyrambos'un satyr korosu, dogal olana dzlemden dog-
mustur. Satyrler ve Silenler, Dionysos alayinda yer alan doga cinleridir. Yart hayvan, yari insandirlar. Gorsel
sanatlarda sik¢a canlandinlirlar. Tragedya'nin dogusunda paylan vardir. ‘igten gelen siirler' anlaminda kulla-
nilan tragedyalarin olusumunda, dramci dithyramboslarin ve trajik koronun da etkisi vardir. (Tragoidia, kegi
sarkisi anlamina gelir. Ciinki ilk sekliyle tragedya yarismalarinda odal bir keci idi.)

Yunan tragedyasinda koral-odlar, "antistrofik bicim denilen ritmik kalip tizerine kurulmustur. Bunda bir
ritmik diizen (strofi) ya da stanza sunulur ve yinelenir, sonra ikinci bir diizen ayni sekilde yinelenirdi. Sonug-
ta od, bir sira ¢ifte boltintrdi: AA BB CC seklinde. Tragedya'daki koral-od'lar tige ayrihr: koro orkestraya gi-
rerken sdylenen prados, koro yerini aldiktan sonra séylenen stasimon ve en son kommos.

Peleponnesos savaslanindan sonra Atina'da popiiler olarak iki sanat kalir yalnizca: Biri tore komedyas:
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(comedy of matters); digeri dithyrambos. Dithyrambos da artik halkin doyurulmamis arzularina afyon gérevi
goren tantanali bir miizikal gosteriye déniigmustiir. Tragedya senliklerinde koro neredeyse yok olmus, ilgi
sahneye, oyunculuga kaymis, tragedya yaraticiligini yitirmistir. (17)

b. Ethos

Yunanlilar miizigi olusturan cesitli makamlarin her birinin insan iizerinde farkh bir etki biraktigina inanur-
lardi. Ornegin bazi diisiintrler Dorya makaminin igitce oldugunu, savascilik-agiladigini; Hipidorya maka-
minin gorkemli ve duruk oldugunu; miksolidya mazammm i¢ kabartici ve aglamakli oldugunu; Frikya maka-
minin karigtinel ve Bakisce oldugunu; Hipofirikya makaminin oynak; Lidya makaminin agitsi; Hipolidya
makaminin gevsetici ve i¢ giciklayici oldugunu éne siirerlerdi. Bu yaklagim kismen dogrudur kismen yanhs.
Makamlarin insan ruhunu etkisi a{tma aldigr dogrudur ama bir makam bitiin insanlan ayni yonde etkileme-
yebilir. Kimisini costururken kimisini saldirganliga yoneltir. i

Mizigin her tirlt etkisine ethos denir. Ethos her makamda bulunan dizilerle, dizilerden cikan ezgiler
arasindaki icten ve derin bagda mevcuttur. Bu demektir ki Yunanliarda ezgi kaliplar vardi. Yunanliar Dor
makamini neseye yabanci, zayifliktan uzak, sert ve magrur bir makam olrak yorumladiklari icin onu milli
makam gibi goriirler, sahiplenirler. Zaafi ve sehveti korii leyen makamlar ise fonya'daki Yunanhlara birakir-
lar. Anadolu%«ikenli olan Frigya makami ickinin, heyecanin, ihtirasin makamidir onlara gére. Platon ve Aris-
toteles de bu makamu flite benzetirler ve ahlaki bir yaklagimla elestirirler. :

Ethos gercegi, Yunanlilan muzik egitimine titizlil gostermeye itmistir. Mizik yapma, aula ya da lir calma
e%(itiminin en 6nemli parcasi olarak goriilmiig, dilden ve matematikten onde tutulmustur. Bu nedenlerle mii-
zik Yunanistan'in her yerinde yayginlasmistir. (18) Ama ilerleyen yillarda tutuculugu yogunlasan, yiikselen
ticcar simifini inatla reddeden aristokrasinin filozoflari, 6zellikle Platon ve kismen Aristoteles miizik aleti
kullanmayi “banausik" (agagihik) is diye nitelemisler, bunun ancak kolelerce ya da ucretli calgicilarca yapil-
masi gerektigini savunmuslardir. :

c. Armoni ve ritim

Yunan muiziginde armoni olup olmadigi ¢ok arastiriimig, sonucta olmadigina karar verilmistir. Ayrica tek
sesli bir yapisi vardir bu mizigin. Bu nedenle Yunan miizigi ezgi ve ritim agirhkh bir maziktir. Yani sesler ve
degerler belirli bir sirada diizenlenir, ezgi ve ritim siir yasalarina gore olusurdu. Calgilar erkek sesine sekizli
tizden eslik ederlerdi. insan sesine dayandigi icin calgisal mizigin gerektirdigi belirli ve esit diizenli diziler
kullanilmiyordu. Her sarkic, her calgict kendine uygun geleni seciyordu.

Mizik kurallar, filozoflarin, bilginlerin gozde tartisma konusuydu. Sesin fiziksel ve akustik yapisi da oy-
le. 1.O. 500 yihinda Hermionlu Lasos, sesin titresimlerinden dogdugunu bulmustu. (19) Akustigin temelini
kuran Sisamli Pythagoras'a gore miizik, matematigin bir parcasiydi. Pythagoras miiziksel uyumu matematik
formiilleriyle dile getirmis, sekizli ve dortlii araliklardan olusan 'Pythagoras gami' denilen ses dizisini olus-
turmugtu. Onun ardillan, bu oranlar tek telli bir calgi (monokord) izerinde denemisler ve miizik sisteminin
dogru tonlamasina ulasmislardir (entonasyon). (20) Yunanhlar bir sesin yiksekligi ile telin uzunlugu arasin-
daki orantiy1 matematiksel olarak saptamislardir. L , :

Diger yandan Aristoteles'in grencisi olan Aristoxenos (1.O. 4. yy), matematik ve akustik distncelere kar-
$1, mizigin duygusal boyutunu savunur. Miizikle ilgili cok Gnemli metinleri bulunan Aristoxenos dinleyiciye
onem vererek, isitme duygusuna ve akla seslendigini belirtir. Ritim ve ezgi kurallarini saptamasi, bunlarin
bazilarinin giiniimiize ulagmasi dikkate degerdir.

Epikuroscular ve Stoacilar dogalcr bir yaklagimi tercih etmislerdir. Onlara gore muizik iyi yasamanin yar-
dimcr bir 6gesidir. Yunan ezgileri yok oldvular ama ozellikle Islam dinyasinin mizikle ilgili bilimsel eserleri
bu Yunan 6gretisi Gizerine kuruldu. ’

Yunan muzigi esas olarak bir sarki miizigi idi. Melodi ile siir birbirine bagliydi; mizik ritmini siirin vez-
ninden aliyordu. Melodinin gorevi guzel bir eslikle siirin vurgusunu, zevkini artirmak ve bazi heceleri kuv-
vetlendirerek sairin amacini 6ne gikarmakti. Her vurusta amag gicli-gligstiz zithgr degil, uzun-kisa zithgini
belirlemekti. Ritim uzun ve kisa hecelerin birbirini kovalamasmdgan olusuyordu. :

Yunan miizigi bunlar disinda su 6zellikiere sahipti:
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Mizik tiyatronun bir parcasidir. Koro sahne ontinde yanim yuvarlak bir sekilde durarak oyunculara anti-
fonal karsiliklar verir. Bu deyis ileride troubadors'larin Minnesinger'lerin, Meistersinger'lerin kullandiklari bi-
¢imi ortaya gikarir, ; ) _

Her kentin ayr bir korosu vardir. Ozel gunlerde, torenlere gidiste, bu korolar adeta birbiri ile yansirlar.
Kent halki tarafindan canli bir ilginin odagidirlar. Ginlik ev hayatinda kadinlar lir calabilir, Dogulu kéle
kizlar da Dogu arplan calarlar. ) )

Yunanhlar icin sese dayali mizik, calgisal miizikten daha dnemlidir. Bunda muzigin siirle birlikte gelis-
mis olmasinin payt vardir. Calgisal mizige nem verilmedigi icin lirler, aula'lar fazla gelisme sansi bulama-
miglardir. Ancak aristokrasinin iktidarda oldugu dénemde lirik siirin gelisip, toren ve kutlamalarin artmasi ile
caigilar gelisme sansi bulmuslardir.

"Yunan muziginde ayni sanatcinin calip séyledigi monodi'lere esliksiz koro sarkilarina ve dans-
lara eslik eden calgisal miizik bicimlerine rastlanir. Bu bigimler sonradan Ronesans bestecilerine
ornek olacakur.™ (21)

Perikles'in Altin Cagindan sonra calgr mzigi destek bulur.

MUZIGIN YAPISI
Yunan miiziginden giinimiize papiris tizerine ya da tas {izerine yazili 11 parca ve bolumler kalmigur.

a. Ses

Yunan miizik sisteminin temelini bitisik ya da ayrik tetrakortlardan olusan 15 notluk bir dizi olusturur.
Bunlar "kaba notlar", "orta notlar*, "ayrik notlar" ve "tiz notlar tetrakordu" olarak dorde ayrilir. Bazi Yunan
gam ve notlart bu 15 seslik dizinin notlari ile kurulur. En gegerli Yunan gami "Dorien gami“dir. Lirin telleri-
nin 6 tane oldugu dénemlerde bir eksiklik doguyordu ama bu zamanla giderildi. Yunan mizigi mod yonun-
den bugtinkii muizikten daha zengindi. Ancak armoni yoktu. Yalmzca sarkilanin genigligi ve nerede hareket
edecekleri gosteriliyordu. 1.0. 7. yuzyilda yasanan bir degisimle modlar farkliliklarini yitirerek birbirlerine
benzediler. Sonralart 7 temel moda donuldi ve bunlar hiristiyan kiliselerine dek varliklarini siirdirdiler.

Guntimiiz muziginde melodinin dolagim alani daha cok sekizli arahgidir. Yunan miziginde ise bu alan,
dortli arahgidir. Ornegin Mi - La sesleri arast. Yunan teorisine gore insan sesi, bu sesler arasina ancak iki ses
sikistirabilir. Bu dort sesin birlesimine Tekrakort denir. Tetrakort'un ilk ve sondaki iki sesi "degismez-ses”,
aradaki iki sesi ise "degisken-ses" olarak isimlendirilir. Ve Tetrakort Yunan gamlarinin temelidir.

Yunan tetrakordundaki degisken-seslerin farkli sekillerde diizenlenip akort edilmesi ile, degisik tetrakort
nevileri olusur: Diyatonik nevi, Kromatik nevi, Anarmonik nevi. Diyatonik nevi en basit ve dogal olanidir.
Ciddi ve agirbaglidit. En artistik ve zor olani ise kromatik nevidir. Platon ve Aristoteles, kromatik ve anarmo-
nik nevilerin kullaniimasina karsi-cikarlar. Ancak halk bunlardan ¢ok hoslanmaktadir. Sonugta Yunan miizi-
gi Dogu ezgileri ile dolar, bu da ilerde kilise sarkilarina yansir. (1)

b. Calgilar L

Yunan calgilan hakkindaki bilgileri, o devirden kalma resimlerden, siislemelerden ve yazili eserlerden
aliyoruz. Eski-Yunan'da kullanilan baglica calgilar Asya'dan gelmistir. Sesi zurnay) andiran aula ve kitara'nin
eski ornekleri Asya'da bulunmustur. Ama Asya'lilarin tersine Yunan calgilari ses kuvveti ve ses gesidi agisin-
dan oldukca zayiftir.

Eski Yunan'da calgi, insan sesine eslik ederek, koro ile ayni sesi ya da bir oktav dstiini ¢ikarirds. (;alﬁllar
birlesik olmayp, tek'ﬁ bir dizende seslendirme yapilirdi. Aula, flit ve kitara en eski eslikgi Yunan calgilart-
dir. (2) Bu calgilar baglica iki ture ayrilabilir: arp gibi ¢alinanlar ve tflemeli calgilar.

Arp gibi calinanlarin iki kolu vardi. Bu kollar arasinda teller tutturulur ve otiim kutusuna uzanirlardi. Bu
calginin iki ana soyu lir ve kitara'dir. Lir, amatorlerin, mizik severlerin ¢algisidir. Kaplumbaga kabugundan
yapilir ve yatik tutularak calinir. Kitara ise miizisyenlerin, profesyonellerin kullandigi gosterisli bir calgidir;
calgicinin sol gégsinde, dik tutularak galinir.

Homeros caginda lir ve kitara'lar t¢ ya da dért tellidir; klasik lir ve kitara bes ya da yedi tele sahiptir.
Sonralan tel sayilar artinlir ancak bu hic de kolay olmaz. Her yeni tel ekleme bir devrim gibi algifanmustir.
Lir Yunanistan'da miizigin sembolii gibidir. Ve Apollon'un calgisidir. Kitara ise Dionysos'un. Danslara ya lir,
kitara ya da tflemeli calgr aula eslik eder. Kitara'da mizrap kullaniimaz. Onun bir diger adi da Asya Lit'idir.
Yapihigi lirden daha zor ama daha kullanigh ve bol seslidir. 7 veya 8 teli vardir.

Yunanistan'da halk arasinda bulunan calgilarin isimleri sdyledir: Pektis, Magadis, Fenike Liri, Zambuk;
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Barbitos, Trigon, Spadiks, Klepsiamb, Simikon, Epigonian, Pandura, Monokord, Trikord, Helikon. Bu cesite
ragmen Yunanhlar daha cok lir, kitara ve aula ile yetinmisler, bu cesitli calgilar daha ¢ok Anadolu adalarin-
da kullanilmistir.

Uflemeli calgilar icinde en cok sevileni ve kullamilani Aula'dir. Aula, flitten ¢ok sert ve giir sesli obua'ya
benzer. Dionysos ve Kibele tapimlanyla olan siki iliskisinden dolay, dinsel térenlerin, dithyrambos sélenle-
rinin, ondan dogmus olan Yunan dramasinin gézdesidir. Ziyafetlerde, yarismalarda, spor miisabakalarinda
askeri yiriyuslerde hep o vardir. Bir ara cok moda olunca, okullara bile girmistir. Tiz ve keskin sesiyle Di-
onysos senliklerinde halki costurur. 37 adet ¢esiti vardir. Aula'lar genelde cift olarak gosterilir, iki elle tutulur
ve calimir. Aula, Milattan sonra 7. yzyila dek yasamis, hiristiyanlik ytziinden yok olmustur.

IYurllam(ljliarda trompet tirinde gir (v)oru da vardi. Dinsel torenlerde kullamlirdi. Etrisk kaynakli olup, ad
Salpinks idi. '

Vurma calgilar Yunanistan'da Dogu'dan daha fakirdi ama zilsiz def, darbuka, kugiik ziller, sistr, kiigik

gingiraklar takili olan calparalar mevcuttu. Bunlar daha ¢ok Dionysos térenlerinde kullanilirdi. (3)

c. Mizik Yazisi

Sesleri harflerle gostermek fikri ilk kez Hintlilerce diisinGlmustiir. Hintliler Yunanlilardan ¢ok énce ga-
min notlarini, Sanskrit harfleriyle yazmis ve not degerleri igin isaret bile vermislerdi.

Yunanhlann iki tir miizik yazisi vardi. Bir vokal miizik igin, digeri ¢algi muzigi icin. Her ikisi de Yunan
alfabelerinin diiz, ters ya da yatik sekilde kullanilmasi ile oluguyordu. Harflerin diz sekilleri vokal miizik
icin, ters ve yatk sekilleri de calgy muzigi icin kullamhyordu. Toplam 138 isarete gereksinim vardi. Ayrica
seslerin siiresi ve susmalari igin gereken sayi da eklenirse 150 degisik isaret gerekli idi.

Dizide bulunan harfler ticer Gger kullanihiyordu. Bu lir'in her bir teli icin ti¢ harf demekti: alfa/beta/gama
seklinde. Vokal muzik yazisi inceden kalina inen sesleri, calgi muzigi yazisi ise kalindan inceye inen sesleri
gosteriyordu. Harflerde ses yikseklikleri degil, parmaklarnin kullanimi belirtiliyordu.

Yunanhlar solfej islerinde te, ta, t&, to hecelerini kullaniyorlard. s

Alfabeli muzik yazisinin Kolofonlu Polymnesios tarafindan bulundugu séylenir. Baska bir séylentiye gére
de, bu sistemi Pythagoras bulmugtur. (4)

YUNAN MUZIGININ EVRELERI

. Enilkel ve basit sekliyle ele alirsak Yunan mizigi mitolojik caglara, Yunan yarimadasi ve Girit adasina
1.O. 1400 yillarina dek uzanir. Ancak gercek miizik agisindan baklﬁrsa genellikle 1.O. 7. yuizyil kabul gorr.
Tiim bu stireg genelde Gic bolimde ele alinir: Arkaik Cag, Klasik Cag, Hellenistik CaE.

1.O. 7. yuzyila dek olan karanlik devrede Yunan muzigi oldukca zayif ve sonuk idi. Calg sayilari azd.
Miizik genelde siirin hizmetinde idi. Gezginci sarkicilar ¢algilar ile tanrilarn ve yigitleri konu alan destanlan
dile getiriyorlardi. 8. ve 7. ylizyillarda Pan flitd (Sirinks) eﬁiginde kir muizigi sarkilar ve danslar! yapihiyor,
dinsel torenlerde, diigin ve cenazelerde toplu olarak sarkilar sdyleniyordu. Arkaik gagda miizik, agirhikl
olarak tapinaklarda kullanildigi icin dini yapidayd..

1.O. 7. yuizyilda profesyonel calgicilar halk konularini turkiilestiriyor ve bunlari "lir" egliginde soyliyorlar-
di. Bu yizyilda Terpander adli Yunan calgici ve Arkiloks'la birlikte ezgi ve eslik ritm yapilari karmagik bir
hale getirildi. Muzik okul programlarina girerek, egitimin pargasi oldu.

I.O. 6. yizyilda Dionysos adina sunu%an ve o giine dek miizik digt sayilan costurucu sarkilar mizik ola-
rak taninir ve daha ilerde Atina yarismalarinda kosul olarak aranmaya baglanir. 1.0. 6. ve 5. yizyillarda lirik
sanat Aiskhylos, Sofokles, Euripides ve Aristofanes gibi yazar-muzikgilerin sundugu “klasik oyun"larla eriyip,
yok olmaya yiiz tutar. Miizik ya esliksizdir ya da Aula ve Lir esliginde okunan koro parcalandir. Koro sahne-
de haber ve yorum sunmaktadir. Dans, sahne éniindeki bir alanda oynanir. Perikles'in Altin-Cag'inda (1.O.
5. ylzyilin ilk yansindan ikinci yarnisina dek) tragedya koro sarkilan gittikge karmagiklasir. Ama 1.O. 5. ytzy:-
lin sonunda sair Perikrates (.O. 430) guldirt oyunlarindan birinde mizigi diskiin bir kadina benzetir. 1.O.
6. ve 5. yuzyillarin dnemli sanatgilan, Thaletas, Ksenodemos, Ksenokritos, Polimnestos ve Sakadas gibi kisi-
lerdir. Bu caglarda toplu sarki sdyleme gelenegi agirlik kazanir. Alkman, Stesikhohros, lbykos, Pindaros, Si-
monides, Bakkhylides gibi kimseler bu Gislubun baslaticisi sayihrlar. Diger yandan da siir halen mizikten 6n-
de gitmektedir. Diger Ulkelerden gelen modlarla muzik zenginlesmektedir ama modilasyon heniiz olugma-
mistir. Aula biraz gelisme gostermis ve Dithyrambos'lara daha zengin seslerle katilir olmustur ve Yunanis-
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tan'in her yerinde miizik egitiminin bir parcasi olmugtur. Tiyatro ve tragedya temsillerinde de yogun olarak
kullanilmaya baglanmustir. . .

Yine bu cagda akustik'e ait inceleme ve aragtirmalar baslamis, Pythagoras (1.O. 585-479) ve Lasos gibi
diistiniirler yetismis ve buiyiik bir olasilikla miizik yazisi da bu devirde bulunmustur. -

1.O. 440-300 yillarina tarihgiler Sahne-Devri derler. Bu devirde toplu ve dinsel okunan sarkilar terkedilir,
onlann yerini profesyonel calgicilar ve virtiézler alir. Eskiden miizik siirin yardimcisi iken bu dénemde bes-
teci gairin 6niinde yer alir. Modulasyonlar artar, makamlar ¢ogalir. o

Yaygin calgilar olan aula ve kitara gelisme gosterir. Kitara'nin telleri 15'e cikar. Aulalar deliklerine hatka
konularak, etkileyici nagmeler ¢ikarir hale gelirler. ' - 3}

Muzik yalmzca pratikte degil, teoride de gelisir. Aristoxenos bu devrin ¢ok énemli mizikgisidir. (1.O.
4.yy)

Y);unanistan'da amator mizikgilerin disinda profesyonel muzisyenler hep var olmustur. Bunlar zenginlerin
ya da polis'lerin (sehir devleti) verdigi maasla geginirlerdi. Homeros ¢aginda ozanlar ¢ok saygi duyulan, de-
ger verilen kimseler iken [.O. 5. ve 4. yiizyillarda siradan esnaf sayilmaya baglamislardir. Hatta gezgin kitara
ve aula'cilar cok degersiz goriliyorlardi. Yalmzca calgici-besteci-dgretmen vasiflannin tigiinii de kendinde
toplayanlar saygi goriiyorlardi. ) ,

Sanatgilann 6grencisi varsa muzik dersi verirdi. 1.0. 4. yiizyildan itibaren miizigin teorik ve estetik yanini
inceleyen okullar olustu. Aristoksenos, bu okullardan birinin bagindaydi. Onun en énemli yani ritmi mi-
kemmel sekilde tammfamasn olmustur. i

1.O. 3. ytzyil muzigin durgunluk ve gerileme cagidir. Yunan mizigi iskenderiye ve Roma'da sevilmekle
birlikte, profesyonellerin tekelinde oldugu icin ilerlemesini kaybeder. Mod'larin sayisi ikiye iner; bu da bu-
glinki major ve minor gamlarin ¢ekirdegi olan Dorien ve Frigya makamlandr.

Roma ve Iskenderiye tiyatrolarinda calgicilar calmakta, sarkilar sdylenmektedir ama bunlar tek sesli yapi-
da, ayni ezgilere da arl tekrar mizikleridir.

Tragedya ve Dithyrambos'lar yasama sansi bulamadiklari icin en son pantomima'ya, yani taklite dayals
haraketli-baloya donustirler. Son asamada yalmiz hymnos denilen ilahiler, Paignion'lar, aula sololar ve kita-
ra calgilari ortagagin sonuna dek yasarlar. Hymnos'lar Hiristiyan dinine girmislerdir. (1)

PLATON VE ARISTOTELES'E GORE MUZIK

a. Platon (1.0. 427-1.0. 347) .

Butinltkla, sistemli felsefenin ilk kurucusu olan Platon'un miizik anlayist onun sanata bakis acisinin bir
parcasidir; bu da onun hayata, insana ve topluma yénelik getirdigi yorumlarin bir sonucudur. Bu yorumlara
gore Platon'un felsefesi idealist, ahlakgi, 6zce sansiircudiir. O gok cisimlerinin deviniminde bile ahlaki: bir
dizen gorir. Mizigin ethos'unu dikkate alan Platon her modun uygun zaman ve kosullarda kullaniimas,
bazi modlarin ise hi¢ kullanilmamasi gerektigini savunur.

~ Platon'un miizik anlayigi, sanatgilara bakis agisi, higbir zaman felsefesinin temeli olan Devlet ol'gusundan

bagimsiz olmamistir. Ona gore sanat, sanatgi devlet icin vardir, devlete uygun olarak yasamalidir. Ideal dev-
lete ulasmanin yolu egitimden gecer. Egitim muzikle baslar. Miizigin degismesi ya da deforme olmasi devle-
tin de deBismesi ve bozulmasi demektir. Bu nedenle en cok miizik denetlenmelidir. (1) Platon Misir'a hay- .
randir. Cinkt musir, totaliter rahiplere dayanan kastgi/statik 6rgiitienmesi ile yizyillardir degismeden kalmis;
miizikteki melodiler de hi¢ degismemistir. Ciinkii orada melodi, ritim ve ezgileri yasa koyucu belirlemis, ya-
salagtirmis ve uygulamistir. Platon Atina icin de benzer bir sistemi salik vermektedir.

O airbagh, ciddi, yigitlige 6zendiren, tanrilara ve yasalara saygih, uyumlu sanat ve sanatgidan yanadir.
Yaraticthigi tehlikeli bulur. Isi oluruna birakmamak icin sanata iIi§Kin kurallanin, yasalarda belirlenmesini sa-
vunur. Ornegin ona gore Homeros, Hesiodos, Aiskhylos yasaklanmalidir. Ciinki onlar tannlara karsi gelirler;
insaniari digsel fantazya dinyasina sirikleyerek tehlikeli diisiincelere yonelmelerine yol acarlar. Egitilen
genclere devletin ve yasa koyucunun yalan séyleme hakki olmalidir. Bunlar "kutsal yalanlardir onun icin.
Ve bu hak baskalarinca kullanilamaz. (2) ’ )

Ustelik Platon bu dusiinceleri mutlak-giizele, mutlak-iyiye, erdemli/bilgili insana ulagmak icin savunur.
sunu bile sdyler 6rnegin: "Butin halkin, yasamlar boyunca, konusmada, 6ykide, sarkida ayni tonda sarki
i('jy!enlweler‘i(ni sa“lamai" bir yasa koyucuyu genclerin goziinde yiikseltecektir. Bir miir boyu ayni tonda sar-

1 soylemek... (3
Ozgurluk, glmek, farkli diisinmek, cogmak Platon icin tehlikeli olgulardir. Miizik taklite (mimesis) daya-

Calint129 _ 86




nir ve onda hos olan degil, dogru olan yer almahdir. Hiiziinli makama yer verilmemelidir. Cesitli ve degisik
ritimlere de yer yoktur. lonia ve Lydia makamlari bekgileri gevsek, sarhos ve tembel yapar. A

Egitimdeki makamlar savas giinlerinde yigitlige, savag giiciine, erdeme 6zendirmelidir. Baris giinlerinde
ise uysal ve sakin olan Dor ve Fhrygia makamlarn devlet icin yeterli olacakur. Lir ve Kitara sehre, kaval ise
ancak kirlara girebilir; lir ve kitara Y(lrlara giremez. Harplara ve telli sazlara, bunlart ¢alan ozanlara yer yok-
tur ideal-devlet icinde. Liri calarken celiskili tiz-bas seslerinin, h|z||g/ava§ tempolanin ve kisa-uzun aralarnin
bir araya gelmemesine Gzen gosterilmelidir. Ciinkii bunlar, dgrencide celiski ve kusku yaratabilirler. Oysa
Devlet'te celiskiye yer yoktur. Her sey sessiz, sakin, uyumlu olmalaidir. (4)

Devletin yasalastirdig sarkilar diginda kimse sarki séylemeyecek ve dans etmeyecektir. Cenaze torenle-
rinde acikli sarkilar soylenmeyecektir. Kisa, sade ve hawaa olmalidir sarki sozleri. (5)

Yalnizca devletin dUzenIeyeceFi tren ve senliklerin, solenlerin muzigi, Tanrya yonelik olmalidir ve er-
kekleri yigitlige, kadinlan ol¢iili olmaya yoneltmelidir.

Dans ionusunda da mizikteki gibi yasak¢idir Platon. Hangi figiirlerin kabul edilip, hangilerinin kabul

edilmeyecegini sayar. Bu figirler de ayni felsefeye uygun olmalidir ona gore. :
. Platon tragedyada ve komedyada saymakla gitmeyecek kadar ¢ok tipi, karakteri canlandirmay: yasaklar.
Ornegin asi-kadin, yas tutan kadin, dogum sancist ceken kadin, agiklar, hastalar, koleler, asag isciler, deli-
ler... oyunlarda canlandinimayacakur. Hayvan seslerini, doga seslerini (gok girtltusii, deniz dalgast vb.)
canlandirmayi bile yasaklar. . =

Bunlara uymayan sanatciya ise Platon'un devletinde kesinlikle yer yoktur. Derhal uzaklastirilacaktir.

Gulme, Platon icin erdemli olmaya ters diisen, bilgisizce bir davranistir. Giillmek ancak asagilik kolelere
E/e) yabancilara yakisir. Bu nedenle Komedya'ya ancak denetlendigi kadar izin vardir, ya da hic izin yoktur. -
6

Bunca yasaklamayi nigin savundugunu da Platon'dan aktaralim: ‘ )

"... boylece kent ve yurttaglar ayni sekilde ve ayni hazlar arasinda yagamakla olabildigince bir-
birlerine benzeyerek iyi ve mutlu bir yasam sireceklerdir..." (7) - '

Yani Platon insanlarin, standart kisilere donistiirilerek mutlu olabileceklerini dustinmektedir. Oysa bu,
tarihin de gosterdigi gibi mutluluk degil, mutsuzluk sebebidir. insanin 6zgiinlukleri, farkiliklar onu hayata
bagla?/an, soluk almasini saglayan vazgecilmez mutluluklandir. Aydinlanma cagindan bugiine dek yasanan
surecle siradan insan endiistriyel, stan§art insana donustirilmistir; bu modern insan ayni zamanda tarihte
yasayabilecegi en buyik acilarla karsilagan insan olarak tanimlanmaktadir. Standardizasyon bu insanin aklh-
ni, ruhunu, gizelliklerini, dogalligini, kisiligini alip gétiirms, yabancilastigr diinyasinda ona gecmisin sanat-
larini, eglencelerini, insanlarini tanimaya yoneldigi kiiciik nostaljik mutluluklar kalmistir...

b. Aristoteles (1.0. 384 - 1.0. 322)

Aristoteles, Platon'da tam gelismesine ulasamayan mimesis (taklit) kuramin %elis(irerek, sanat ve miizik
icin kullandi. Ona gére bir mimesis sanati olan mizik, yalnizca ideal-olan"i degil (Platon'da bununla sinirli-
dir.) diinyevi olani, olabilir olani da yansitmalidir. Mizikteki ethos'a, miizikteki etkileme giictine Aristo da
katihyordu. Ancak, biraz da Platon'un geldigi aristokrat kikene sahip olmamasinin da etkisiyle (Aristoteles'in
babasi bir doktordu) daha ilimh ve gercekgi bir felsefe sistemi kurdu. Onun felsefesi bircok noktada Pla-
ton'un antitezi gibidir. Duinya tarihinin bu en gorkemli filozofunun disiince belirtmedigi, sinifflama yapmadi-
g1 bir alan yok gibidir. Astroloji, Mantik, Tip, Zooloji, Fizik, Ahlak, Sanat ilgilendigi alanlarin sadece birkaci-
dir. Poetika adl, bir béliimi giiniimiize ulasan kitabi sanatla, ozellikle tragedya ve siirle ilgilidir. Politika adli
kitabinin son bolimlerinde miizik ve mizik egitimi ile ilgili diisiinceleri yer alir. Platon'la bazen yan yana
gelir Aristo, bazen tiimiiyle zit. Sanat alaninda da birgok kavrami ilk kez o kullanmistir.

) Aln%ak Platon'un da Aristoteles'in de felsefeleri temelde kole-6zgur yurttag aynlhiginin mesrulugu tzerine

uruludur.

Aristoteles Tragedya ve komedyay: Platon gibi en bastan dislamaz. Cunka sanati mimesis'e dayanan bir
bilgi bicimi olarak goriir ve insanlara yararli olacagini savunur. Katharsis kurami bu temelde gelisir. Aristote- -
les agin yasakgiligin yararsizhigini gorerek sanatin izleyicide katharsis (arinma-bosalma) yaratacagini gormis
bir dustiniirdir. Ancak tiim olumlu yaklagimina ragmen, dayandigi temel ayrimar felsefe nedeniyle ne denli
tutucu olabildigini kendi satirlarindan izleyelim: ' :

Her iki bityiik dusiinir de (Platon ve Aristoteles) sanati da, muzigi de egitim icinde ele alirlar. Bunun ko-
keninde de ideal-devlet kuramina olan yakinhklar: yatar.
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Aristoteles'e gore muzik, egitim icinde 6gretilmesi zorunlu olan ya da jimnastik gibi faydali olan bir ugras
degildir. Muzik faydali ya da zorunlu oldugu icin 6gretilmez. Miizik Aristoteles icin, yiksek ve GZ_EUr kisilere
yakigir nitelikte olan bir bos zaman ugragidir. Egitime alinmasinin da nedeni budur. Sadece miizik degil, re-
sim icin de ayni sey s6zkonusudur. (8) Sanatta yarar aramak tistiin zihniyetlilere yakismayan bir edimdir.

Mizik eglenceden fazla bir seydir. En 6nemli nimetlerinden biri haz vermesidir. Ama bu yemek yeme
hazzi gibi bir sey degil, egitim gerektiren bir hazdir. Egitim de ancak yiksek siniflarin sansi olduguna gore
miuzik hazzini ancak onlar hissedebilir. Miizik egitimi, 6zgiir insanin geliskin begeni'ye ulagmasini, bunun
onun karakterinin belirtkeni olmasini saglar. Ustelik zgiir insan bu sayede, dogru bir elestirici yetenek ka-
zanrmis olur. (9) N

"Muzik egitimi Aristo'ya gore kisacasi, 6zgir insanlarin zamanlarini ussal etkinlikler ile gecirirek
degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri icin gereken tim egitimin bir bslomiidir...
mizik... bu ézelligi sayesindedir ki, 6zgiir insanlarin ekonomik etkinliklere hi¢ karismadan (yer al-
maksizin) 6zgiirce yasamalan agisindan seckin bir serbest zaman (leissure) etkinligi bigimi niteligi
kazanmaktadir." (10) ‘

Serbest zamani bu tarzda kullanmak ise, kolecilige dayali bir toplumda, ozgir kimseler icin bir erdem,
bir yiicelme idi. Yani seckinlesme ve gogunluktan ayrilma idi. Ayrica bu onlar icin sinifsal bir yokamlilikti,
Bu sayede akillica ve zevkce geliskin bir sekilde vakit geciriyorlard). o

Aristo muzikieki ethos tizerine sunlari séyler: Egitimde, eglencede, vakit gegirmede kullanilan miizik in-
sanlar tizerinde etkide bulunur. Omegin Olympos'un besteleri insanlari cilginca heyecanlandirir. Zihinsel ve
ahlaki olarak taskin bir heyecan yaratir. Mizikteki melodilerin ahlaki nitelikleri vardir, Mzksolydia makami
insanlarda kederlenme ya da dokunakhlik yaratir. Yumusak makamlar gevsemeyi saglar. Ikisinin ortasindaki
en dengeli duyguyu Dor makamu yaratir. Phryg makami heyecanin dozunu artinir. Ritm tiirlerinde de durum
buna benzer bir yapida seyreder. Bazilari durultucudur, bazilari denge bozucu, bazilar bayagi hareketlere
yonlendirir, bazilan ise soylu hareketlere... Yani "mizigin gercekten belli zihin halleri yaratan giicii vardir."
Bu nedenle muzik egitimde kullaniimali, gencler mizigi dgrenmelidir. (11)

Ama soylularin cocuklan muzigi, elestiri yapabilecek kadar dgrenmeli, ergenlik caginda calgi calp, sarki
soylemeyi élrakmahdlrlar. Cunki calgr calmak bir el emegi ugragidir ve soylulukla celisir. Ayrica egitimde
onlarin ahlakini bozmayacak ritim ve melodiler ogretilmelidir. (12) Baz) costurucu muzik parcalari vardir ki,
onlardan yalnizca kéleler, hayvanlar, cocuklar hoslanir. Kalabaliklarin dinledigi yaygin muzik boyledir. Soy-
lularin cocuklarn bu miizikleri 6grenmemelidirler. Uflemeli calgilar, kitara ve benzerleri bu sinifa girdikleri
icin egitime alinmamalidirlar. Bunlar zihne degil, duygulara hitap ederler. Gegmiste de bu yiizden zaman
zaman yasaklanmislardir. Lydia harpi, cok telli lir, sekizgen, icgen ve sambykai gibiler ve tim el ustaligina
dayananlar boyledir. Tehlikeli ve ahlak bozucudurlar. (13)

Melodi ve ritimler icin de ayni yaklagimi sergiler Aristoteles. Egitimde melodileri ahlakli, etkin ya da duy-
gusal olarak siniflamaktan yanadir. Dor makami en uygun makamdir. Phryg makami ise costurucu ve kigkir-
tici... Sarki sozleri (icerik) de kendine uygun bir makam yaratir. Bu nedenle sézler de bir slcit olabilir. Or-
negin Dionysosca siirler en cok tflemeli calgilara ve Phryg makamina yakindirlar. Dor makami ise en
oturakli, en erkekce makamdir. Aristo soyle aglﬁlar secimini:

"Ayrica biz her zaman aginlar arasinda orta-yol olan onayladigimiz ve bunun amag edinilmesi
gereken bir sey oldugunu soyledigimiz icin... Dor melodilerinin Stekilerden daha ¢ok uygun ol-
dugu aciktir. (14)

Kendisinin de acikladigi gibi Aristoteles, felsefesi orta-yolcu olan bir dustiniirdiir. Diializm onun en bilim-
sel fikirlerinde bile mevcuttur.

Profesyonel calgi calmak ve sarki séylemek, dinleyenleri eglendirmeye yarayan bayagi bir zevktir ona
gore. Soylu bir baya yakisacak bir ugras olamaz. Daha cok para icin yapilir. Halki eglendirme amaci,
Tasagilik bir sey"dir. Sonuglari da algalticidir. Aristo'ya gore: ;

"Dinleyici adi bir adamdir, mazigi de ona gore etkiler; ... onlardan bekledigi mizik ve...
hareketler vicutlarina ve zihinlerine zarar verir." (15)

Aristoteles mizigin yogun olarak kullanldigs tiyatrodaki izleyicileri de ikiye ayirir: biri egitimli-soylu bay-
lar, digeri asag isler yapip para alan isciler ve avam takimi. Birbirinden farkli olan bu siniflar icin yapilan
muzikler ayri ayr olmalidir. Cinkii avam takiminin "zihinleri carptlmis, doga durumundan uzaklasmis ol-

dugu icin, uyumlarinda kuraldan sapmalar ve melodilerinin tonunda dogaya aykir abartmalar vardir." Bu
nedenle mizikleri de farkl olmalidir. (16) '

Aristo icin soylu miizikten beklenen, &zel toplanti ve yemeklerde soylu olmayanlarca calinan miizigi, ,
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zevkle ve elestirel bir bakigla dinlemektir. Yani miizigin Greticileri ile tiketicileri icin mizik, su t¢ konuda
faydali olabilir: _
" egitim ve arindirma (katharsis) amaclariyla, zihinsel bir vakit gecirme yolu olarak, dinlenmek
ve gerildikten sonra gevsemek icin." ) o
Biitiin tarafli yaklagimlarina ragmen Platon da, Aristoteles de Antik-Yunan'in 6rnek filozof-distnurleri
olarak giiniimiizde de onemlerini korurlar.
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