o eyrensel kiiltdr

“ORSON WELLES VE

YURTTAS

KANEDE AMERIKAN BIREYCI MITT”

Mukadder Aydmn Cakir

L'Avant Scene Cinema dergisi mensuplari 1982'nin bir ba-
har sabafu Orson Welles'le soylesmek tizere Jaldgt oteli ziyaret
ederler. T¢lerinden Claude Beylie'nin izlenimine gore Welles hol
ropdosambry, a§zinda parosy, wgildayan gozleri ve glirleyen sesiy-
le bir kral gibidir. Ama bu kral, heybetli goriinimine ragmen
Parmak Gocuk yiregine sahip bir Noel Babadir aynu zanfanda..,
Onun biiyisiine kapilp giderek anlattiklarng dinterler. Welles'in
bakiglar: ve mubtegen giliisi fle saskina donerler. Claude Beylie
ctkilenigini soyle anlatmaktadir: Welles'in kargisinda “Tim elegtiri
silahlari vestiyerde burakur, agzt bir karig acik, pazar yerinde
arap masalcyt dinleyen coculdar olup gkarsmiz. Welles'e yaklag-
mak, bir gosteriye davet edilmek gibidir.”

Ayn anda sinema ve tiyatro oyuncusu, yonetmeni, senaryo
yazar, radyo oyunu yazari, yoneticisi, yapimesst olan Welles'in
farklibginmn kdkleri ocukluguna uzamr, Shakespeare hayrank
Itigik yaslarmda baglar. Onun oyunlarim kuklalarla kendi kendi
nie canlandirtr. Annesinden piyano ve keman ¢almayi 6renir. Re-
sim ve illizyonizm der sleri alir. Ancak o ), altt yasinda iken ayrilan
anne ve babasindan, annesind sekiz yA§1ndA, babasmi on fig yagum-
da kaybeder. On bir yasida iken diinyayr iki kez dolagmus, on ya-
sinda iken “harika gocuk” olarak bir yerel gazeteye konu olmus-
tur. On begine geldiginde Spakespeare’in sekiz oyunundan tek bir
oyun olusturup sahneye koyar. Tiyatroda profesyonel oyuncudur
gen yaginda. Radyoda caligmaya on dokuz yaginda baglar. Galig-
malart tiyatro ile radyo oyunlarmu pekistiverek siirer. 22 yaginda
“The Mercury Theatre”s kuran Welles; siireldi alistlougt zorlayarak
dikkatleri tizerine ¢ekmekte, ya bir bagar kazanmakta ya da bir
tartigmayt baslatmaktadir. Sinema sektoriine gecmesinde etkili
olan olay da radyoda canlandirdigt bir oyun sirasinda gerceklesir.
Yonetimindeki The Mercury Theatre’dan birkag oyuncu ile H.G.
Wells'in M erih ile Dinyalilar arasindaki savagt anlatan “The War
of the World” (1898) adli romanuy gergekei bir yaklagimla can-
landurtr, Radyo CBS, tarih 30 Ekim 1938, saat 20:00°dir. Bu dyle-
sine gergelei bir anfatundur ki istila New York'ta geciyor gibi Lcig-
leri Bakant'nin ve Bagkan'in demeglerini seslendirirler. Oyunu
dinlcyen binlerce New York'lu Merihlilerden kagma cabasina gire-
rek yollara diger. Birkag kez bunun radyo oyunu oldugu anonsu
yapilsa bile telag ve tabii ki canlandiwmanm asut gercekeiligi bu
uyvariun Gzerini kapar. thaiye istasyonlar, hastaneler, kiliseler
adeta alarm durumuna gegerler. Sakatlananiar, intihar etmek iste-
venler, erken dofum vapanlar sokaklardadwr. Bu kagiyma ancak
24 saat sonra biter, Dénemin, Tkinci Diinya Savasi oncesindeki
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gerilimli donem olmasmun-da bunda ctkisi olmugstur. Panik bitti-
ginde CBS ve Orson Welles'i, protestolar ve tazminat talepleri
beklemektedir.

Fakat yalnuzea olumsuz degildir tepkiler. Tollywood'un ilgisi
ni ceken Welles, “RKO Dadio Pictures” yapuneviyle, daha dnce
benzeri gorilmemis, tim yetki ve 6zgiirlikleri elinde toplayan
bir stizlegme imzalar. Hollywood'un eski mensuplari heniiz 24 ya-
sindaki, sinema konusunda deneyimi sifir olan, anlayamadiklart
bu genci fesatlik ve cekememezlikle kargidarlar. Miimkin oldugu
kadar dislayrp dalga gecerek kendilerinin yapamadiging kolaylikla
bagardsgt i¢in cezalandiriclar. Tlerleyen zamanda da Welles'i affet:
meyeceklerdir. Ginkit Welles swracist olany, yeni olany, farkls olam
istemekte ve denemektedir. Bu ise neredeyse total bir kurum
olan Hollywood dinyasinin tim ¢ziine / kimlifine terstir. Holly-
wood’da yonetmenin / sanatemun ozgiirligi, kendisine verilen
kadardir. Onun otesi; yapunetlarm, sirketlerin, butge hesaplarmin-
dir, Bir-diigler kugagt olan sinema dinyasinda, Welles'in kagit
{izerinde bagardigt bile, bir yonetmen igin digsel bir ofaydir. Uste-
lik bunun icin kendisine en vfak bir destek gelmezken.

Sozlegme 1940°da yapihr ama Welles'in film ¢ekmesi 1 yil ge-
ciktirilir. Bundan kurtulmada da ilk adin kendi atacak ve Holly-
wood'un tim tepkilerini boga gtkarircasina sinema tarilinin en
iyi filminin senaryosuna baglamak iizere, senarist Herman J. Man-
kiewicz'le bir da evine cekilecektir,

Enis Batur'un Welles tizerine soyledikleri, bu carpik olaylast
colk giizel agklamalktadur:

“Coca-cola'l, home computer'lii, sekiz silindirli Amerika
fek dehasim hazmedemedi: Orson Welles'i durmadan niikse-
den bir giban sands. Oysa, dinlenen bir yanardagds. ... Orson
Welles taskin bir beyin, miithis bir siirat ve alabildigine estetik
bir gévde olmanmn disimda biricik bir rulitu. ... Orson Welles bu
ailenin delifisek, serseri maywm, kalender abdal bir diyesidir.
Higbirimizin gormedigi filkelerden gondermis oldugu folograf
lars var albiimiimiizde,”

KENDI ANLATIMINDAN ORSON WELLES
Fizigiyle ve sesiyle bir illizyonist gibi insanlari etkileyen bu
“delifisek” ruh hakkinda diinyanin her yerinde pek cok sey soy-
lenmig. O ise ne soylendigine pek aldwmaksizin kendi diinyasu
anlatmay siirdiirmiis. Ben de Welles'i bu kendi anlattddarmdan
anlatmak istedim. Ornefin tim diinys, “Yurtfag Kane'i sinema
tarihinin en iyl filmi olarak nitelerken, Welles'e gore yaptfi en
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Ceveensel kilelir .
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iyi film “Dava’dwr. “Dava™yr qekerken hicbir filmde olmadis ka-
dar muthu olmugtur. Buna benzer pek ¢ok farklt yorumu vardir
Welles'in.

Ona gore bir konuyu perdeye aktarmaya deer yapan gey,
insancil etkenler ile temel diigincelerin birlegmesidir. Sinema bir
cergeve olayt degil, perdeye yanstyan bir “yagam dilimidir”. Dra-
matik bir arctir. Ama bu dramatiklik, edebiyatin yardaketligr anla-
mina gelmemelidir. Film her seyden once b “diigler kugagi"dur.
Bu nedenle de siirseldir, siirsel olmaldw, “Sinemes siirle hig is-
lemmeseydi, merak konusu basit bir makine olarak ra'
zaman zaman doldurulmug bir baling gibi sergileiiceklir.”
Welles bu digincesinden otirt filmini gektigi asamada kendini
siirsel stirece kaptrmak icin 6zel bir caba havcar. Ama by &35,
cesinin hemen ardindan da bir moralist (ahlaker) olmadiu, bir
distince adany oldugunu ekler. CGiinkii sinema daima bir yenileg-
me, kesfetme siirecidir onun icin. Yenilik ve siirsellik bir arada
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bulunabilix. ‘

Welles, icerigin gorintiiden once degerlendirilmesinden ya-
nadir, Aksinin sinemaya biiyiik bir kétiilik olacaguns savunur, Ye-
nilikler, teknik aldatilar seyirciyi belli bir siire kendinden gecivip
etkilerler. Bunlarin etkisi gecince, seyirci uyuklamaya baglar. Bel-
ki de bu nedenle filmlerin olusumunda ilk ve son soziin yazarda
olmas gerektigini, diger en iyi secenegin yazar-yonetmen segene-
§i oldupunu ama yine ilk vurgunun sozcikte olmasi gerektigini
belirtir, Onun ¢alismalarindaki sur, diyaloglar izerine kurulan do-
kudur. Senaryolarina diyaloglarla baglayarak kisiliklerin ne soyle-
mek istedigini oncelikle ele alir. Ama tim bunlara ragmen yine
d~ Welles sinemasimun temelini goriinti olusturur. Kesinlikle ikin-
cil onemde degildir goriintil. Asd olarak, s6zi ve goriintiyil baga-
ryla kaynastemasmdadir Welles sinemasmm 6nemi.

Sagkulik, kararsizlk, haveket, gerilim: Yagadigunz zaman, Sk

nema bunu anlatmak, vermek zorundadir. Bunu da dogrudan bir

agustos ‘96




anlatumla veremez. Dolayli' ve ortik bir anlatun gereklidir. Wel-
les'in ayrica agikea anlatmak istemedigi baz sahneler vardir. Orne-
gin cinsel hareket ya da dua eden insan. Bunlar fistd kapalt olarak
anlatimalicur. Aksi, sineinasal-giiri zedeleyecektir.

Welles, filmlerini baglamadan 6nce iistinde uzun uzun digtin:
diigiinil ve bityik bir n hazrlik yaptign; cekime bagladiinda da
filmin en kolay kismint en baga koydugunu belirtmektedir. Bir oy-
kit diiskiiniidiir. Bu nedenle de filmlerinin ortasina 6ykil koymaya
baydir, Oykit anlatan ve 6yki dinleyen insanlart “harika” olarak
niteler. Zaten kendi de harika bir oyki anlatacisicur. Filihi geker-
ken ilk kaygist oyuncu, yani insandir, Kameradan daha ¢ok onem
verir oyunculara, Hitchcook'u ise yalnzea kamerayla ilgilendigi
icin cok itici bulur, Oyuncuya verdigi 6nemden dolayt “Yurtias
Kane’in senaryosunda tiyatro arkadaglarint en sonda, sinemann
yeni emekgilerj olarak gururla tek tek tanitir.

Kurgu, sinemada gergek yonetin (yonetmenlik) olayidir onun
icin, “Yurttas Kane'in kurgusu icin haftida 6 gin 9 ay boyunca
caligir. Kurgu, sinemanin kendisidir adeta. “Film dizerinde insa-
mn bir denetim wygulayabildigi tek an kurgudur.

“ . Kurgu salomunda meydana getirilen sey, sinemamn bi-
tiin $0z ustahgid. Yonetmen ancak o vakit gercekien bir sa-
natguhr,”

“Soyutlama” Welleyin sinemada en ilgisini ¢eken seydir. En
biiyitk diglerinden biri de opera filmi ¢ekmektir, ¢inkil opera
hayranidur.
~ DAvant Scene Cinema dergisinde belirttii lizere, yonetme-
nin onemi, gerektiginden fazla abartimaktadu. Oyle ki bu tek sa-
natsal Blgiit olup ¢ikmug, bu haliyle de bip-baskiya donismigtir.

“Bay Arkadin” adl filmiyle ugradigs ihaneti ise soyle dile geti
rir Welles: “Filmin kurgusu bitmis dagitima gitmistir. Pek ¢ok
flash-back vardsr iginde. Gosterimden Once sadelestirmek igin
bu flash-back’lerin cogunu, Welles'den-habersiz keserek filmi bo-
zarlar. Welles filmi Moviolo'da gordiigiinde degisikligi anlar.
Ama o kurguyu yeniden yapacak giicii kendinde bulamaz. Bu-
it ona hald yamnda olan dostlars yapmislardsr. Kendini, gocu
Ju kagwrilymy bir insan gibi hisseder”.

Welles yonetmenligi digmda hep daha iyi, daha buyuk roller-
de oynamak ister ama Hollywood buna i izin vermez. Ornegin Baba
roliindi M. Brando’dan daha iyi oynayacagina emindir. ‘Zeopar’da
oynamak istemigtic. Ama ona daha cok, dnemsiz filmlerde, adu
afislerde kullanabilmek icin rol verirler. Bazt geceler televizyonda
bu filmlerle kargilagmca titremeye tutulur ve tanridan kimsenin
seyretmiyor olmasuu diler. Bazt Fransiz aydinlan tarafindan Bi-
yik Adam, Kral gibi rolleri tstlendigi igin fasistikle suglanr. Oysa
bu tamamen fiziksel gortiniisle ilgili bir durumdur. Iri clssesi, zayif
bir adami oynamastni engellemektedir. Hollywood, Orson Welles'e
sanatglifma karsilik koti filmlerle gelen titremeleri hediye etmis-
tir.

Kendini her zaman yaluuz hissettigini, boyle hissetmezse calr
samayacaini belirten Welles, her iyi sanatgmin da boyle hissettigi
ni digiindiigini soyler. Kendi koydugu kurallar, bireyselligi, dik-
bashilig1 ve yaraticsgt e farkls bir diinyanin insanicir. Ve tek bagr

na bir diinya gibidir. Istemedigi filmlerde ¢albsirken bile kendin-
den vazgegmenistir. Titremesi de hald yagayan direniginin sembo-
lidiir.

Tim sanatgt miitevaziligiyle dile getirdigi sorununu ise ken-
dinden aktarattm:

“Bent atabilirler, fakat her zaman merkezde ofmak isterim.
Diglamrsam bu, zorlandigum igindir. Benim istegimle degil. Ben
her zaman merkezi goriiriim. Basaramuyorum ama yapmak is-
tedigim bu.”

Bagaramadiginy, Welles'ten bagka kimse iddia etmemektedir.
Bagarisi sinema tarihince coktan kanitlanmigtir.

YURTTAS KANE'DE SORGULANAN
AMERIKAN BIREYCI MITI

“Yurttas Kane’e basladiginda Orson Welles heniiz 25 yagin-
dadur ve iktidarda bir sans unsuru olarak demokrat egilimli Roose-
velt vardir, Bu, Wellesin yonetecegi ilk film olacaktw. “Yurtias
Kane'in senayrosunu San Bernardine’deki bir dag evine on ig
hafta boyunca kapanarak yazar, Yamnda senarist Herman J. Man-
kiewicz ve tiyatrodan arkadast Houseman vardir. Filmin Rose-
bud'a ait kisumlart timiyle Mankiewicz'e aittir. Senaryo bitince, ge-
kime 30 Temmuz 1940 gind baglanr. Oyuncularn tiimit Welles'in
Mercury tiyatrosundan eski oyunculardir. Filmin tamamlanmasi
da bu sayede olur Welles'e gore. Buna ragmen her oyuncu senar-
yonun yalniz kendi ile ilgili b6kimini bilir. Senaryo herkesten giz-
lenmektedir. Hatta bu Hollywood'da alay konusu olacakiuw bir do-
nem. Cekimler 23 Ekim 1940'ta tamamlanur. Kurgu, seslendirme,
miizik ... ise cekimden daha uzun sirecektir,

Filmin gosterime girmeden 6nce konusunun Amerika'daki ba-
sin devi William Randolph Hearstle ilgili oldugu, stelik onu sor-
guladifs anlagilir ve hem Welles hem de RKO film sirketi biyiik bir
baskiyla karst karssya kalurlar. Filmin gosterime girmesi engellenir.
Hearsta bagh milyonlarca tirajlt gazetede, dergide, radyolarda ve
Hollywood'da “Yurttas Kane” ve Orson Welles kara listeye alinur.
Hearst “sorusturma” agiimasini ister. Hatta daha da ileri giderek,
filmin orijinalinin satn aluup yakimasint saglamaya bile calisur.
Welles, Hearst'i ciddiye almamaktadir ama 14 Subat 1941'deki ilk
gosterim ertelenmigtir bile. 12 Mart'ta basna yapilacak gosterim
de ertelenince Welles harekete gegerek RKO'yu dava edecegini, fil-
min amacmun W.R. Hearst ya da baska “biri” olmadigint agikar.
RKO, ondan Hearstle ilgili bazt sahnelerin gkariimasii rica eder.
Bu arada Hearst, Welles'in bir “kominist” oldugunu tiim Amerk
ka'ya yayimlamaktadir. Boyle bir ortam iginde “Yurttas Kane”, 9
Nisan 1941'de ilk kez sinema elestirmenlerine gosterilir. Bir ay
sonra da New York'da gosterime girer. Yilm sonunda New York
Flestirmenler Birliginin ve New York Denetleme Kurulu'nun en iyi
film 6diilini ve Akademi'nin en iyi Ozgiin senaryo Oscar'ini alir.

Filmin W.R. Hearstla bir ilgisi olmadigina tabii ki Welles'in
kendi de inanmamaktadir. Pek ¢ok benzerlikler tagimaktadir onun
hayatiyla, Kane'in 37 gazetesi, 2 sendikast, bir radyo istasyonu,
magazalar zincii, kagit fabrikasi, ingaat sirketleri, ormanlar, de-
nizcilik sirketi ve cok zengin bir altm madeni vardir. 50 yillk bir
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imparatorluktur bu ve 40 yid boyunca Kane'in kamuoyunu yoo-
lerwlirmel igin -digiincesini agidamadi@t bir olay, destegini ya da
diigmanitgin gostermedigi bir kamu gorevlisi olmanugtir. Baglkan
Rooseveltden Hitler'e pek ¢ok baskanla baglanus: olmus, Amei-
fewnim [spanya'yla savaga girmesine neden olmugtur, Yani, Yurt
tag Kane tipkr Hearst ya da Ford gibi Amerika'nin otorite sahibi,
gliclit bireyidir. Donemin insanudur. Bu dénemin zenginleri, Bag-
kan olmak isteyen, politikayr yonlendirmeye ¢aligan, bunun icin
mafyavari yontemleri kullanmaktan gekinmeyen kigilerdir. Ser-
vetlerinin denetimi gereekten kendi ellerindedir ve delilik yapma
sanslart da ok fazlachr. Yine Kane gereek bir kapitalist sorumiu-
fugu tagimaz. Gazetenin gkmast igin 60 yil boyunca tim parasiu
kaybetmeyi diginebilir. Parayt kendi kazanmadigy gibi, hayating
yalnizea harcayafak gegirir, Ustelik zenginligi biyiklige engel
olarak gormektedir: “Bu kadar zengin olmasaydim, ok biyitk bir
adam olabilirdim” demektedir. Oysa bunu derken zenginlikten
kopamaycagmt da bilir. Ginkii yoksulluk biiyiiklage daha biyik
bir engeldir.

Amerika'ya hitkmedenlerden biri olan Yurttas Kane'in Oliir-
ken s6yledigi “Rosebud”, otoriteyle gecen biithin bir hayatw ne
denli anlamsiz ve mutsuz olabilecefiine dair, Amerika'ya yonelti-
Jen bir taglamadir, Welles'in taglamasy, elegtirisidir bu. Kane gibi
bir insan 6lim dogeginde, iginde karlar yagan kicicik bir kiive-
ye sigmnugtir en son. Bundan dnce sigmdign yer ise Xanadu ato-
swdur. Xanadu tarihte bir Dogu despotu clan Kubilay Kafan'in
(1214-1249) Pekin'in kuzeyinde kurdurdugu kentin aduly, Kubi-
lay, doneminde efsanelesen bir saray yaptire. Xanadu bu saray,
Charles Foster Kane adt da bir fravun olan Kubilay's ¢agrugturr,
Xanadu, Kanc'in gicinin semboliidir. Bir kiyt seridinin i¢ kismu
na yapay bir dag yapihr, Bunun tizerinde kurulan ato igin yiiz
bin agag, yirmi bin ton mermer kullandur, I¢inde 10 mizeyi dol-
duracak yogunlukta, diinyanmn her yamndan gelmis ve hld agl-
mmus tablolar, sanat eserlert, héykeller vardir. Ve Nub’tan bu ya-
ni toparlanan en biyilk hayvarat bahgesini harmndirir. Xanadu
Bu haliyle bile yarun kalous, tasianilanmanug bir satodur. Yurttag
Kane, thinci karist Susan'in onu terk etmesinden sonra uzun yil-
Jar burada tek bagina yasar. Xanadu, Kane'in dig ditnyaya karst
olugturdugu kendi dinyasidir. Kane Imparatoriugu’dur.

Tilmde Welles, Kane aracligiyla zaman zaman toplumun ve
devletin kontroliinden ¢rkarak zararl olan, engel tanimadigr i¢in
tiim toplumu savasa stvitkleyecek denli egoist ve diizenbaz olan,
giictind kotiye kullanun Amerikan bireyind, bu bireyin mitlestirili-
sini sorgular. “Paranm dini imane yoktur” sziinit dogrularcasina
Y. Kane, ¢ok farkl kesimlerin liderleriyle bir araya gelebilir. Bu
nedenle hem fagist, hem komiinist; hem insanct, hem savagtan
para kazanan adam; hem bir basin devi, hem sadece bityiik bir
insan vb. sozlerle nitelenebilic Welles'in dedigi gibi “Biuer bun-
far onan iin konuganlarm kim olduZuna badlidn.” A en
akla yakeu, Charles Foster Kane'in, bumarm Hmu oimasidir, O,
Amerikan uygarhgidir. ¥ilm bu uygarigm farkls taniklarnmn anlat
tklarnu toparlayarak bir mozaik olugturur. Ama bu mozaikte son
s6zit Welles soyler.

evrensel kiltgr_____

Yine de 6znel olmayan noktalar ¢oktur filmde. Bunlardan bi
ri de Yurttag Kanc'in kendi zenginligine hig ugragmadan kavug-
mast, bu serveti harcamaya ¢aligan bir mirasyedi ve tiiredizengin
olmasidir, Meteliksiz bir misterinin, borcuna karsibik, annesi
Mary Kane'e verdigi isletiimeyen bir maden ocaginm imtiyaz hak-
laridyr servetin kaynafii. Sonradan binyesinde zengin altn yatak-
lart bulunan bu maden, Kane'in annesinden kopugunun da nede-
ni olacaktir. 25 yagina dek bir bankanmn vasillifinde gecen hayati,
maddi hichir sorunu olmayan, ancak nsani yoksulluklacla dolu,
sevgisiz, actmastz, ¢ift kigilikli bir insant yaratacak her tirli drelli
gt tagsmaktadie. 25 yagt banka vastiginden kurtuldugu, servetinin
glicind istedigi gibi kullanabilecegi bir yagtr.

Belld de iletisim ¢agmun farkmda olarak ige “Inquirer” isimli
kiigiik gazeteyi yonetmekle baglar. Tirajt 6 yil icinde 26 binden
684 bine yiikseltir. Bu arada yasal ya da yasal olmayan her yolu
dener. Rakip gazete Chronicle'n zit diigiincedeki tim yazarlarim
satm aldign giin kendind, “yekerci dildkanuun tim sekerlering ve
ditkkam satm alan ¢ocuk” gibi hisseder. Yarduncist Bernstein'in
dedigi gibi yirmi yildu farklt diigincede olan bu adamlart bir haf-
tada kendi kalibina sokacagina emindir. Bu bagansinun kutlandigs
gece Balt sanatina atfen: “Onlar 2 bin yildir sanat eseri yapiyor

. ben ise ancak beg yildir aliyorum” der. Satin alma glict ulus, ta-
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rih, uygarlk taimadan, degisik bolgelerin kiltirel zenginligini
aggozliilikle yabanct bir bolgede toplamakta, onlart yalnizea G-
bes kisinin gorebilecefi ozel bir gatonun duvarfarma hapsetmek-
tedir. Eglencede soyledikleri sarkt Kane'in giicliniin sackisidir. Ve
Charles Foster Kane yeni yazarlarca da kutsanmaktadir...

Kane'in doymak bilmezliginin bir gostergesi de bagladigs hi¢-
bir isi bitirmemesi, tinini yarnm birakmastdir. Glinki biri bitme-
den, digerini elde edecek giiclt vardir. Buny, gazeteci Thomp-
sor'un konugtugu bes kisiden biri olan By Leland séyler. Thomp-
son'un Rosebud kelimesini ¢ozmek igin film boyunca bir dedektif
gibi yaptigt aragtima, flash-back'lerle siiver. Yine Leland'in anlat-
tgina gore Kane'in dmrii boyunca dostu olmamigtir. Ginkii onla-
rd karsi actmasiz ve hagin olmugtur. Ya yagedart ya da digmanka-
11 varde, “Bahgis” disinda kendinden bir ey vermeyi bilmez. Om-
1t boyunca Charlie Kane harig hichir seye/kimseye inapmams,
giivenmenistir. Gevresinden ise sirekli kendine inanmalariny is-
ter. Bunu belirlemeye caligir. Secime bile bu arayigimndan dolays
katir, Insanlarn sevgisini istemektedir. Hayatndaki tek eksiklik
budur. Ama bu eksiklik tim hayat yaganmaz kilacak bir eksiklik-
tir. Annesine olan sevgisi de dmri boyunca azalmanugtic. Tkinct
Karist Susan’la tanusted@t giin ashinda annesinin esyalariun koyulu-
gu depoya gidecektir. Mutsuz bir insan olarak gegmisini, cocuklu-
gunu wamaktadu.

Secimlerde ikili oynayarak iscilere seslenir. Oysa Amerika Ka-
ne'e benzer pek ok Kane't barmndirmaktadir, Bunlardan biri ola-
na ve savag ilan ettifi Jim Gettys'in oyununa geliv. “Seni Sing:
Sing'e gonderecegim Gettys! SingSing'el.” tehditleri de ige yara-
maz, segime bir hafta kals yenilgiye ugratil,

Insanlarla iliskisi onlardan ne kadar gok gey alabilecegi ile il
gilidir. Kendine inandirtp kargiligmi almaktu tim bekledigi. Belki
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bu, sevgi beklentisidic ama kanunlarr Kane koyar, Ona gore
“Herkesin hildigi tek ask budur. Kendi o7 aght.” Bu agka kadebioi
Jeddrr.,

Seginy doneminde bir agk skandalndan dolayr ayrildidy birin-
¢t karsindun ki hafta sonra eviendigi Susan igin Chicago Opera
binastnt yapurir. Bu onun igin segim yenigisini telafi edeccgi yeni
bir nmuttur, Sesi yelersiz Susan’t inli bir Opera sanatgst yapmak
ister. Bugansiz konserlerinden sonra Susan't alkglacken, gercekte
kendini alkaglyor gibidir. Bu bir savaste onun igin ve ancak Su-
san'in intihar tegebbiisi bu husiy dizginleyebilir.

“Bana highir valdt hichir seyi, icinden gelerek vermedin, Yi-
rekten gelen highir geyi.” diven Susan'mn onu terketmesing kabul-
lenemez, Yicteddda Susan'in odasinn dagiur, esyalamt kiae, Hep
buskalartng kovan, hordayan bu adam terk edildigine inanama
maltadic. Bu sahneden de onun kimseyi u(“VIIlC(!lgIIH, sevemedi
fini anfanz,

Sonugta gazetect Thompson ve Susan, servetinin kolesi olma-
st distncta highir geyt olmayan bu adama acular. Bu biraz da Wel-
les'in Amerika'ya acunasidur.

Son yillarmda Xanadw'ya kapanaralk kimseyle goriigmeyen
Kune'in mutlutuk simgesi “Rosebud” (Gonea demektiv) istmli kiza-
1 milzelik esyalardan farkl olarak “para etmeyenler” arasinda
bityiik bir ocakta yalale. Geride koyu bir duman kalir sadece.

VURTTAS KANE'LE GELEN TEKNI¥ YENILIKLER

Yuritas Kane” yalnuzea igerikte defiil, anlatun ve goriintile-
me tekniginde de ok dnemli yenilikleri getirdi sinema dinyast-
nd. Amerika'da kopan ghriltide bu teknigin filme kazandirdigs
atmosferin etkist mnh‘tkkal(m Welles bir soylesisinde gekimler st
rastoca onemli bir film olacagu bildigini ama yenilikleri tam an-
lamyla farkinda olmadan demdlguu ﬁoylu Tarkinda olson ya da
olmasin sinemaya getirdigi yenilikler agsindan yeal hir donemin
baglamasing sadlamg.

Bu yeniliklerip iginde en onemhlum( len bird, 6zel mercekler
yoluyla alan derinligind sistemli olaraly kullanmasida. Klasik alict
salnede belli Ogeleri segerek yansttr, Welles'in alicist ise sahne-
nin tiwnding, highir dgeyi digerinden ayirmadan, ayns temiz resim
netligi ile verir. Fluluk s6z konusu degildir. Sahnenin en dipler,
kenartarr hile net gorindr. Boylelikle dramatik 6genin secimini
izleyiciye birakir. Kendi yargismy belirginlestirmez.

Andre Bazin “Sinema Nedir?” adlt kitabinda Welles'in tekni-
gini, sinema estetigl agsindan gereeklige dofru astan biyik bir
adim olarak piteler. Dazin'e gbre Welles sinemaya alan derinligi
sayesinde “gergekligin suukhhguu ve fvmeli kurgulama reknm
sayesinde de “ger del”m Delirstzligi” duygusunu kA7¢mcunust11

Lvmeli monhth zaman bitylik oranda lusaltdmg, izleyicive zthik
duygusu sunulmugtur.

Segil Buker'in de belicttigi gibi ivimeli montajin(kesme) en
yogun kullanddign hélim, filmin ilk on dakikasidu. Cok kisa ce-
Kimlerin birbirine baglanmas ile huzl bir ritmle neredeyse Ka-
nein tim hayate bic belgesel gibi anlatilie. “Welles filmin ilk on
dakikasmda kesmeyi, gercedi ve dogrusal anlaty geleneging

el kil

bozgmak igin kullammlr. B bolimde Welles Melies gelenegi ile
Minniere geleneini birlestiverek, sinemanm ik dnciisine “se-
leem” vertr.”

Yurttag Kane'in bir 6zelligi de oykiyi anlaurken, bunu o
giinlerde yhygm olan helli bir thriin sirlart iginde degil, birkag
tivdt gagristuan zenginlikie sahnelerle yapmasidic. Bunu yapmak-
la kendinden sonra yayginlagacak bir egilime onciiliik eder. Giine
ki bir siire sonra stiidyo sistemi ve yildiz sistemi dnemini yetire-
cek, tek bir tirtn smudar yetersiz kalacak, 6zellikle popiler film-
ler, gol degisik kesimlere hitap edebilme kaygist ile birgok tirtin
Geelliklering yansitr hale geleceklerdiv. “Viwrtiag Kane'de de el
gesel filmin, dedeltif filminin, mtzikal filmin ve biyografik film
tiriindin 6zellikleri vardir.#

Orson Welles'in Yurtias Kane'den sonra gevirdigi filmler sunlardir:

The Magnificent smbersons (1942), Its All True (1942 bitmedi), The Stranger
(1046), Macbeth (1948), The Lady From Shangai (1948), Othello (1952), (onh
dential Report/Mr. Arkadin (1955), Touch Of Evil (1958}, Don Quixote (1959
bitmedi), The Trial (1963), Chimes at Midnight/Falstalf (1966), The 111111101“1
Story (1967), I for Fake {1974), Filming Othello (1979)

Aldagr Oditler:

“The New York Critios’ Cirole™in 1941 en iyi [ilmi adiili

“Nationral Board of Review"in 1941in en iyi filmi édiili

Tin fyi Ozgiin senaryo Oscar's (1941)

1958 Bm*(ellcs Diinya Serg.’de sinemi tarihinin en iyi 12 filmi ar: ‘mml 9.
1962'de Ingiliz Sinema Enstitisi'niin organt “Sight and Sound” dergisinin dinya
sinetna elegtimecilert arasinda sinema tarihinin en iyi 10 fitmi arasinda birinet.
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