Pasolini’nin

Tarihin en iinli efsanelerini, dinsel ya da
din dig1 metinleri, mitolojik soylence, masal
ve dykiileri kendi 6zglin yorumlanyla kaynas-
tiran, sinemasinda bunlardan tarihsel ve ev-
rensel mesajlar ¢ikaran Pasolini, gegmisle bu-

giiniin bagimi uyarlamalarinda baganyla ku-

ran bir sinema ozamdir. Idealindeki “ates hat-
tina girerek anlamli bir 6liim arayan gonilla”
gibi, mitolojik oyki ve kahramanlan hapse-
dildikleri anlamdan kurtarmann savasini ve-
rir. “Kod-ihlallerinden”, 6liimle flort etmekten,
diisman topraklarinda dolagmaktan ¢ekinme-
mekte, tam tersine sanat¢inin yaraticihigini
bunlarla dl¢mektedir.

Sanatinda Isa ogretisi ile Marksizmi, yani
dinsel olanla siyasal olani kendine ozgu bir
sentezle birlestiren Pasolini, kapitalizmin in-
sanin elinden caldigr hitmanizmanim, dirist-
liigiin, kardegligin, erdemliligin pesindedir;
yani onun deyimi ile “kutsal-olan”in. “Kutsal-
olan” mistik degil, son derece somut, hayata,
insana deggin bir deyimdir onun igin. Efsane,
destan ve mitlerin, insandaki kutsalligin izle-
rini tasidigina inanmaktadir. Hemen her fil-
minde bunu bulmaya calisir. Konusunu mito-
lojiden alan bir kadin filmi olan Medea’da bu
konudaki fikirlerini at-adam Kheiron’a soyle-

r: “Goziintin gordiigi her noktada bir tann
gizlidir. Kendi olmasa bile kutsal varhiginim izi
vardir. Sessizlikte, bitkilerin kokusunda ya da
tatly sularin serinliginde. Evet, her sey kut-
sal...” At-adam soziini s6yle stirdiiriir: “Yalniz
efsanevi olan gercekgidir. Ve yalniz gergekei
olan efsanevidir. En azindan bizim kutsal var-
Ligimiz boyle soyliyor. Cevrede gorilen her
sey birer aldanmimdir ve ne olacagini kimse
bilmez.”

Medea, efsanelere ve tragedyalara konu
olmus kadin kahramanlarin iginde en glicli
ve en carpici olamdir. Kimi zaman korkung

Vedusa Bakish”

Mukadder Aydin Cakar

bir biytict kadin olarak ilkel ve egzotik yam
tizerinde durulur; kimi zaman da “seven ve
hor goriilen, dzverisi karsiliksiz kalan, yaban-
cilik, itilmislik, kiskanchk duyan bir kadinin
drami canlandirilir.” (Erhat; 1984:219) Medea
Giines soylu tanrilardan gelir. Babasi Kolkhis
krali Aietes, dedesi tanr: Helios'tur; ayni za-
manda tanrica Hakete'nin yegenidir. Ismi asil
olarak Iason efsanesinde geger. Bu efsaneye
gore lason’un babasi, lolkos'un (Yunanis-
tan’da) kralidir. Bu arada ¢ocuk olan lason'u
uzaklarda, gizlice yar at-yari insan bigimin-
deki Kheiron bityiitir. lason ergin yasa geldi-
ginde tivey amcasi Pelias'tan hakki olan kral-
lig1 geri ister. Amcast onu oyalamak i¢in kral-
lig1 verecegini ama once Klokhis'ten {bugiin-
kit Gircistan) kutsal Altin-post’u getirmesi
gerektigini soyler. Altin-post, tanrilarin babasi
Zeus'a kurban edilen kanatli kogun pOstekisi-
dir ve hangi tlkede olursa oiaya sans getirdi-

gine inanilmaktadir. Bunun tizerine lason Yu-

nanistan’in en seckin ylglﬂerml bir araya ge-
tirerek anlam1 “hizll” demek olan Argo gemi-
sini yaptirir ve adamlarn ile Karadeniz seferine
cikar. Argonauﬂa1 Efsanesi bu yolculugu an-
latir. Cok uzun ve zor asamalardan gegerek
Kolkhis’e varirlar. Kral Aletes onlari ciddiye
almayarak imkansiz bazi kosullar 6ne strer.
fason bir ejderhay: dldiirerek dislerini topraga
ekmeli ve iki bogayr boyunduruguna almali-
dir. fason'un tek basina bunlan yapmasi ola-
naksizdir. Oysa kralin kizi bilyilici bagrahibe
Medea lason’a-asik olmustur ve ona kendisini
es olarak secerse Altin-postu almada yardim
edecegini sdyler. lason bunu kabul eder. Me-
dea’nin yaptig1 dzel bir melrhem sayesinde €j-
derhayr oldiirtr, dislerini eker; bogalar bo-
yunduruguna alir. Ama kral Aletes sozlinde
durmaz ve Argo gemisini yakmaya, lason'un
adamlarini olirmeye kalkar. Bunun iizerine
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Medea, postu koruyan korkung ejderhayt uyu-
tarak postekiyi calar ve lason’a verir. Artik Ta-
son'u da gemicileri de timuyle Medea yonet-
mektedir.

Yolda kagarken, Medea, ona yardim etmis
olan erkek kardesinin once kafasim koparir,
sonra vicudunu parcalara ayirarak yol bo-
yunca serper. Onlar takip eden kral bu parca-
lart toplarken vakit kaybeder. Medea ve [ason
gemiye ulagirlar. Ertesi sabah da Argo ile yola
cikarlar.

Birlikte Yunanistan’daki lolkos’a geldikle-
rinde lason altin-postu Pelias'in ayaklarina
atar ama Pelias da stziinde durmak niyetinde
degildir. Bunun Uzerine Medea Pelias'in ¢o-
cuklarimi kandirarak onun o6liimiine neden
olur. Medea ve lason lolkos'tan kovulurla~.
Korinthos kralligr onlar iyi karsilar. Burada
yerleserek iki cocuk sahibi olurlar. Ama lason
Medea'nin giclinden Urkmeye bagslamigtir,
ondan uzaklasmaya calisir. Hatta Korinthos
Krali Kreon'un kizi masum Kreusa ile evlen-
mek istemektedir. Acilar icindeki Medea, geg-
misine ve Ulkesine ihanet etmis biri olarak iki
cocugu ile kendini yapayalniz hisseder. la-
son’a yonelik biitlin umutlar: bosa ¢ikmustr.

Ayrica, kotilik glictinden korkuldugu icin
kral tarafindan tlkeyi cocuklart ile bir giinde
terketmesi istenmektedir. Uzun stredir bitylicl
ozelliklerini kullanmayan Medea, sozde ev-
lenme hediyesi olarak kralin kizina bir elbise
yollar. Bu elbiseyi giyen Kreusa yanmaya bas-
lar; onun ardindan kosan babast kral Kreon
da kiz1 ile birlikte ucurumdan yuvarlanir.

Medea artik son careleri uygulamaktadir.
Aym gece cok sevdigi iki oglunu biiyiik bir
ozenle yikadiktan sonra bigaklayarak olime
ugurlar, evini atese verir. Yani bircok seyi
baslatmis ve bitirmistir. :

Pasolini'nin Medea yorumu genel hatlan
ile efsaneye oldukca benzemektedir ama bazi
noktalara yer verilmemistir. Ornegin lason'un
Medea'nin yardimi ile ejderhay1 6ldirmesi,
bogalar zaptetmesi; Medea'nin babasi kral
Aletes’in sdziinde durmayip lason'u éldirmek
istemesi; yine soéziinde durmayan lolkos krali
Pelias amcanin Medea'nin bitylsi ile kandir-
lan kizlarina oldurtidmesi gibi bélimler film-
de yoktur. Ama film bununla birlikte efsanede
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olmayan ¢ok zengin bolumleri icerir ki Kolk-
his'te tanrilara insanlarin kurban edildigi s6-
len gdérintileri bunlarnn en dnemlisidir.

Medea ve lason efsaneleri, Euripides’e, Se-
neca’ya ve pek cok tragedya yazarima konu
olmus, Euripides’in tragedyasinda kadinin
yalnizca kiskanchk ylizinden deliye dénip
cocuklarim ve Kreusa'y1 éldirmesinin {izerin-
de durulmustur. Pasolini'nin filminde ise Me-
dea yorumu farkly anlamlarla karsimiza cikar.
Her seyden once ¢atigmalar agir basar: Kadin
ile erkegin, ask ile thanetin, Dogu ile Bati'nin
catismalari.

Bu catismalarin vurgulanmas: sayesinde
Medea efsanesi binlerce yillik geleneksel mi-
tolojik anlamindan kurtularak, kadinin ¢igli-
gina, kaderine razi gelmeyisine dontisir. Yur-
dundan, gecmisinden, kokiinden kopan Kadi-
nin, yeni geldigi topraklarda yabanci ve bar-
bar olarak gortilmekten kurtulamamasinin,
yasaminin anlamsizlasmasinin dramina donti-

‘stir. Bu, guntimiizde, evlilikle aile ve cevre de-

gistiren kadinin durumu ile biiyiik bir benzer-
lik gosterir. Pasolini'nin Medea yorumu bu
nedenle soluk almakta, kadin icin evrensel
anlamda mesajlar tasimaktadir.

Medea'nin acist tlkesinden uzaklastigr ilk
anda baglar. lason ve adamlari hayatlarini
gaspederek, sonra gaspettiklerini yiyerek ge-
cirmektedir. Calismanin kutsal oldugu toprak-
lardan gelen Medea onlara bu gelenegi ka-
zandiran Yunanistani kastederek “O tlkede
6fke var... Oraya gitmeyin. Hayir. Baska yere
gidin. Dag1 arayin, tasi araym.” der. Bosuna
tanrilara yalvarmamalarini, kendilerine yeni
yerler aramalarini salik verir. Gidecekleri yer-
de kendini korkung seylerin bekledigini sez-
mistir. Ona en aci gelen de, ¢igliklarina erkek-
lerin alayla giillmeleridir. “Glines yabancy,
bastigim toprak yabanci” demektedir. la-
son'un agk:r icin yaptiklar, onu dmir boyu
yabanci ve vahsi kilmaya mahkum etmistir
bir kez...

Medea'nin tilkesi Kolkhis, tarima/topraga
dayali yasayisin hitkiim strdigl, cok tanrili
dinlerin egemen oldugu, anaerkil caglarin he-
niiz gerilerde kalmadigy, ilkel-kabilesel bir do-
nemin {lkesidir. Kadin hala tanricadir, rahibe-
dir, kutsaldir. Ama ataerkil déneme gecmek



tizere oldugunun delili olarak bagsta kral var-
dir. Bu doénemin en tipik ozelligi topragin be-
reketini artirmak ic¢in yapilan danslarnn, dini
dyinlerin sozlU kismi olan mit'lerin egemen
oldugu bir dénem olmasidir. Doganin bereketi
cogu zaman erkegin doélleme ozelligi ile bir-
likte ele alinir. Belli dénemlerde toprak tze-
rinde sevisilmesi, halk danslan yapilmasi
bundandir. Hatta daha da ileri giderek saghkli
genc erkeklerin tanrilara kurban edilmeleri de
bundandir. Pasolini'min Medea filminde Kolk-
his'liler geng bir delikanliy1 torenlerle oldure-
rek viicudunu pargalara ayurirlar. Belli bolge-
lerini topraga gémerken, kanin 6zenle, bere-
ket getirsin diye bitkilerin yapraklarina strer,
tarlalara serpistirirler. Bu vahsi gelenek, Ba-
ti'nin simgesi Yunanistan'da ¢oktan yok ol-
mus; Kolkhis'le simgelenen Dogu’da ise hala
terk edilmemistir. Ancak Kolkhis'liler barbar
da olsalar ahlakli, fedakar ve durtsttiirler, tip-
ki Medea gibi; ticaretle ugrasan Batilillar ise
ince, rasyonel, mantiklidirlar ama ayni za-
manda diizenbaz ve firsatcidurlar, tipki lason
~ gibi. Bu nedenle Medea ile fason’un ¢atismas,
kadin ile erkegin, agk ile ihanetin olduguka-
dar Dogu ile Bati'min ¢atigmasidir da.
[ason'un geldigi Yunanistan ataerkil done-
mi tiim gorkemi ile yasamaktadir. Destanlara
konu olan, tarima dayali toplumun bir sonra-
ki asamasi olan ve Kahramanlik Doneminin
icindeki dereboyu toplumudur bu. Erkek, se-
ritvenciligi, fetihciligi, yikicilig ile belirleyici-
dir. O hayatin1 ¢alismaktan ¢ok, gaspederek,
yagmalayarak, talan ederek kazanir. Talan et-
tiklerini solenlerle, eglencelerle kutlar ve pay-
lagir fason da tipki bir destan kahramant gibi
yasar. Adamlariyla ve gemisiyle fethe cikar.
Hayati savasa bagl, sireksiz ve rastlantisal-
dir. Bu donemde biyliniin, mitolojinin giicl
kismen azalmig, tanrilann glicliniin yerini, in-
sanin gicli almaya baslamistir.” Tek tanrih
dinlere dogru yol alinmakta, insan kendi bagi-
nin caresini kendi bulmaya g¢aligmaktaduir.
Anaerkil ve tanimsal klanlarda tanrigalar, ka-
din bilyiiciler, toprak analar hakimken, Kah-
ramanlik Déneminin tanrlart ¢ogunlukla er-
kektir. Bu donemi anlatan Epik-Destan trtin-
lerindeki deger yargilari da timiiyle erkek
diinyasina odzgldiir: Gig, Cesaret, Savaggilik,

Soyluluk, Olciiliiliik, Arkadashk, Yigitlik ve
Pisman olmama. (Belge; 1994:380-384)

Bu ddnemin savaslarinda kaybeden taraf
tiim malint kaybeder. Onun yamndaki kadin,
yenilgiyle sonuclanacak bir savasta, kole ola-
rak gotirtlecek ilk kigidir. Mal, servet, gecim
tarimdan ¢ok savasa dayandigi, savaslar da
kadinsiz yapildigr icin tadin tim omrind
evinde gecirmektedir. Yapacagt en iyi sey gi-
zel kumaslar dokumak, kocasini memnun et-
mektir. Anaerkil donemdeki giiciini, sayginli-
gim yitirmis, bunlar erkege devretmistir.

Karadeniz'in gliney-dogu kiyilarinda Kaf-
kas Dagimin eteklerindeki Kolkhis'ten gelen
Medea, akilli, sayginligindan vazgegmemis,
kudretini gerektiginde kullanmak hakkini
kendinde goren bir kadindir. Ulkesinde iken
atesli kozlerin tizerinde yuvarlanarak kendi
distinceleri ile hesaplasir; aldigr kararlarin
sorumluluguna hazirlanir. Oysa lason'un ask:
icin geldigi lolkos’ta yorenin kadmlarindan
hic farki kalmamus, eve kapanmigtir. Tki ¢ocu-

Abigail Duniway

Duniway, 1871 yilinda Portland’ta (Oregon) New
Northwest adiyla bilinen haftalik gazeteyi kurdu.
Boylece, kadinlarin oy hakk: almasina yonelik,
sayisiz yazi ve konusmayla gegecek uzun bir ya-
santi da baslamis oldu. 1883 yilinda, Duniway
eyalet yasama organlarini, Anayasa'ya kadinlara
oy hakki verilmesi yolundaki degisiklik getiriimesi-
ne ikna etti, ne var ki, 6nerge oylamaya sunuldu-
gunda, Oregon'lu erkekler tarafindan reddedildi.
1900 yihinda buna benzer bir degisiklik dnergesi
daha reddedildi. Duniway 1908 yilinda, sirf gene
reddedildigini gérmek amacliyla, kadinlara oy hak-
ki verilmesi yolunda yeni bir degisiklik 6nergesi
sundu oylamaya. 1910 yilinda da bu yoldaki en
son kampanyasini baglattt; en biyUk yenilgiyi de
bu kampanya aldi. En sonunda, 1912 yilinda ka-
dinlarin kurtulusuna yonelik bir yasa, artik hasta
ve yetmis sekiz yasinda olan Duniway'in paraca
desteklemedigi ya da kampanya baslatip Ustlen-
medidi bir anda, tam ddrt bin oy alarak kabul edil-
di. Bir sonra ki secimlerde de, Duniway yasal ola-
rak oy kullanan Oregon'lu ilk kadin Gnvanini aldi
(kadinlara Ulke ¢apinda oy hakki veren Anaya-
sa’ya getirilen Dokuzuncu Degisiklik Maddesi ise
ancak 1920 yiinda kabu! edilebilmisti).
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Maria Callas, Medea rofiinde.
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gu ve hizmetcileri disinda kimseyi etkileye-
memektedir. Sonsuz ve bitmeyen acisi, goz-
yaglari ve hiddeti bu ylzdendir. Yalmzca, o-
nun gicinden ve becerisinden korkarak iha-
net eden Iason’un terkedisinden degil. Tim ci-
lelerine ragmen kaderini kendi ¢izmek iste-
mekte, onu degistirmeye calismaktadir. (evre-
sinde lanetlenerek kotiiliklerin kaynag1 gibi
gorillmesi bu ylzdendir. Ataerkil donemden
bu yana kadin, gliciint, giizelligini, etkisini
belli ettigi andan itibaren “ugursuz-geytan”
muamelesi gormustar. Cinkil gizellikle birle-
sen giig, giclerin en blyigl, en korkulamdir.
Medusa bakisli Medea, gerektiginde kutsal ve
ulasilmaz altm-postu bile ¢alabilecegini gos-
termistir. O altin-post ki, hangi tilkenin elinde
olursa, o tilkede verimin, bollugun, cesaretin
ve mutlulugun anlatacagina, ugur getirecegi-
ne inanilir. Bu nedenle kentin en kutsal yerin-
de saklanarak, ejderhaca korunur. Altin~-postu
caldiran Kolkhis'liler korkung birg azaba ug-
ramiscasina yikilirlarken; postu alan lol-
kos'lular bayram yaparlar; ilk anda Medea'ya
en degerli taki ve giysileri hediye ederek
onurlandirirlar. Buna tanik olan Jason daha

edilgen ve glicstiz bir kadmn istemektedir; ken-
di giciinii asan bir kadin degil. Gelenek de
bunu sart kosmaktadir.

fason’u korkutan yalnzca Medea'nin akilli
olusu degildir. O ayni zamanda cinsellifinin
farkinda olan ve onu yasamak isteyen bir ka-
dindir. Ataerkil donemin kadinlan gibi trkek
ve ¢ekingen degil, ézglr ve yonlendiricidir.
Erkegin hiitkmedisine izin vermez. Bedeninin,
benliginin sahibidir. Sakinmasiz, cesurca ve
severek sevisir; sevmekten ve sevigmekten
pisman olmaz. Sevgisini kaybettigi nokta, ¢o-
cuklarini, kendini, yani her seyini yok edece-
gi, yok ettigi, hayat belirtilerini birakmadig:
bir 6liim noktasidir. Iste boyle bir sevgi ve
cinsellik anlayis1 da Iason’a gore degildir. Me-
dea’y1, onun yalniz bedenini, cinselligini sev-
mekle suclar. Onu ilkel ve barbar gérmesinin
bir nedeni de budur. Oysa beden ve cinsellik
askin bir pargasidir; bazen kendisidir. Bunu
goremeyen lason akranlar gibi uysal bir ka-
dinla beraber olup, onu yonetmek istemekte-
dir.

Medea Ask konusunda da boylesine tutku-

ludur. Tason’a asik oldugu andan itibaren o-
nun icin pek cok olagandis: sey yapmis, tim
gecmisini karsisina alarak, glecegini tehlikeye
atmigtir. Babasini kandirmis, kardesini canice
oldtrerek viicudunu yollara atmistir. Yani aski
icin, yapabilecegi en biiytik fedakarligi, dzve-
riyl gostermistir. Tim yasadiklarindan sonra
sevgisini fason’a sunmus, ona iki cocuk do-
gurmustur. lason ise altin-postu almak igin
ciktigr yolda onu Medea'min yardimiyla hig
caba sarfetmeden elde etmistir. Medea'yla be-
raberliginde de onun ¢abast ve 0zverisi sz
konusu degildir. Altin-postu nasil amcasinin
ayaklanna alelade, degersiz bir y1gm gibi bi-
rakmigsa, Medea'yr da ayn: umursamazlikla
terketmistir. Tason, Kadini, Aski tamimayan,
bunlarn hak etmeyen, fedakarliga yanasma-
yan, duyarsiz ve hesapl erkektir. Aska rahat-
likla ihanet edebilir. Kadindan etkilenmesi o-
nun icin asagilayict bir unsur, duyarsizlig da
giicli olusunun simgesidir. Belki de bu ne-
denle sevgiye yonelik tutkulan gelismemis,
gidiik kalmistir; sevmeyl bilememektedir.
Umarsizca ezip gegmekte hatta eglenmeye de-
vam etmektedir. Medea onun hi¢ farkedeme-
digi seyleri goriir. Bu nedenle Pasolini filmine
“Medeanin gorme glict” demektedir.

O bu gorme glicli sayesinde dedesi Glines
Tanris1 Helios'u hatirlayarak, hak, dogruluk ve
adaletin simgesi olan Dike'yi yardima ¢aginr.
Bu, “askta sadakati bilmeyenin kibrini azalta-
cak bir 6l¢ti ihtiyact”dir. (Fusini; 1992:22) Ca-
resizlik bagkaldirtya dontsmiistiir. Gegmisi,
tarihi onun imdadina yetismistir. Dedesi ona,
kendisinin Ustin gliclerini hatirlatir; toparlan-
masin1 salik verir. Stirekli boyle caresizce aci
cekemeyecegini soyler. Medea bundan sonra
sirayla Tason’un diiglin hazirhiklar yaptigl

Kreusa'yy, onun kral babasim tuzaga distire-

rek oldurir. Aym giniin gecesi iki ufak oglu-
nu cagirarak onlara mizik dinletir; 6zenle y1-
kar ve kucaginda uyutur. Sonra bliylik acilar
icinde, onlar uyurken bigaklayarak oldirtr ve
sarayin bir bolimi olan evi atese verir.
Boylece lason’u kadinsiz, ¢ocuksuz, gele-
ceksiz, ciril¢iplak birakir. Yani yarattigl her
seyi geri almistir; bdylece kendi dntemleri ile
adaleti uygulamistir. lason’un iktidari nere-
deyse Medea'nin elindedir o giine dek. fason’u
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sevmis, o bu sevgiyl hak etmeyince cezalan-
dumistir. Kadinin aciarla kotiilesmesi budur
ve bu belki de kadinin gelenege, tarihe tepki-
sidir.

Medea'nin cocuklarint ¢ldirmesi kendi
icin de bir élamdir, bir vazgegistir. Ama bu,
yillar 6nce kardesini hi¢ acimadan ¢ldtrmesi-
nin bir bedelidir de ayni zamanda. Kadinin
erkegi ve agki icin yaptig1l dzverinin verili
toplumda yanhs da olabileceginin sorgulan-
masidir. Bu, en azmdan esitsizlige, yanlis bi-
lince, yabancilagmaya, aldaruma ve zulme da-
yali toplumlarda tarihsel olarak boyledir. Sos-
yal tstiinliklerle, ayricaliklarla, temelde ege-
men/bagimli ya da efendi/kdle iligkisi ile
ayakta duran; insani bilinglenmesinden kor-
karak onlara hos masallar anlatan; yabanci-
lasmay1 asacak bir degisime asla hayat hakki
tanimayan bir toplumda boyledir. Bu nokta
mitolojik dénemlerin modern doénemle ¢akig-
t1g1 noktadir. Ciinkd bugiin Anadolu’da koca-
sindan ayrilan bir kadimn Ug kiigiik ¢ocugunu
kendine baglayarak nehre atlayip intihar et-
mesinin, Medeanin ¢ok sevdigi ¢ocuklarni
sldiirmesinden hicbir farky yoktur. Kadin, er-
kek-egemen bir kiitiirde binlerce yillik mesa-
feye ragmen benzer sorunlarn yasamakta,
benzer garelere bagvurmaktadir. Yine bu nok-
ta, Unsal Oskay'mn da belirttigi gibi “Mitoloji-
nin Tarihsizliginin® apacik ortaya giktigr bir
noktadir. (Oskay; 1992:3) Sevgisi igin gegmi-
sini kirletip tim donts yollarinmi kapatan Me-
deanin geldigi yer de bir son noktadir. Bura-
da bulunan zaten kaybetmistir. Artik amaci
kazanmak ya da intikam almak degil, adaletin
yerini bulmasidir. Memleketini ve ailesini bii-
yiik acilara ve lanetlere ugratmig, toplum
icinde gidecek hicbir yeri olmadigl igin yine
toplum iginde bir anlamda intihan se¢mistir.

Pasolini Medea’da ve mitolojik kaynakli
diger filmlerinde efsaneleri giin 1s1g1na tagiya-
rak insanin ebedi 1zdiraplarnni, tutkulanni, ar-
zularini, zaaflarini, hirslarini dile getirmis;
Aztek-Stimer giysileri, kara Afrika biiytleri,
Antik-Yunan mimarisi Romen halk sarkilan
ya da Fas dekorlari ile tiim eskil diinya kulti-
riinii, modern dilnyanin ve insanin kabuslari-
ni aciga gikarmak ve sorgulamak igin kullan-
nstir.
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1969 yilinda Tirkiye-Goreme'de cektigi
Medea’da Dogu miiziginin en glizel ezgilerin-
den derleyerek kullandigi kanun taksimleri,
lic-dort bin y1l dncesi insaninin bugiinki in-
sana yakarigini hatirlatircasina igten, yiirekle-
ri celici ve derinliklidir. Oyle ki izleyici bu sa-
yede diin ile bugiinii ayni anda yagar. Kendini
ve tarihini ayni anda tanimisdur.

Medea: Yonetmen, Senaryo ve Mizik: Pier
Paolo Pasolini. Gorintd Yoénetmeni: Ennio
Guarnieri. Kurgu: Nino Baragli. Oyuncular:
Maria Callas, Laurent Terzieff, Massimo Girot-
ti, Giuseppe Gentile. Yapimei: Franco Rosseli-
ni ve Marina Cicogna. Yapum yili: 1970, Ital-
ya. Siire: 110 dk.
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